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ROCNIK XXVI.

PRE KOHO...?

Viminulom ciste na tomto mieste pokusil
som sa nallas uvazoval o istych értach na-
stavajucefj koucerinej sezony, najmd s
oliladom na dolezite vyrocia a ndalosti.
Kazdy autor sa potesi, ked sa jelo mys-
lienky a nazory stretnu s pozitivnym ohla-
som. Lrejme podobue rozmyslame viacert.
Pochopitelne, Ze s vyslovenym ndazorom
mozno aj nesuhiasit.

Programova koncepeia koncervtnej se-
zony je vsak iba jedna stranka spolocuého
zameru, a to, ze koncerty su komust adre-
sovane, wréend, obsahovo cielene, bex
ohladu na to, ¢t ide o jubilewm alebo nie.
Teda pre koho su koncerty uréene, adreso-
rane...

Preduedavnom sa mi jeden znamy pri-
hovoril vetou: , Tak ¢o, idu bé-ha-esky, zase
budes mat Sichtu!™ V proom momente som
suhlasil, ved je to profesionalna zalezi-
tost. Obratom ma vsak napadla olazhka:
«No a Co ty, Nechces st na koncert?". Z na-
stedujucef debaty vysvitlo, Ze mnoho [udi
si mysli, ze koncerly su len pre ndas profesi-
onalov, pre akusi Jealtiernu ¢§ umelecka
slachtu" o pre niekolkych snobot. My pro

Jesionali si zase myslime, Ze koncerty su
pre tych druhych, Zvejme preto nds tak
malo vidno na koncertoch. Zo spdineho
historického pohladu by sa s takymito na-
zorom af dalo clastocne sullasit, ved do-
konca nie sme daleko od pravdy aj dnes,
ked sa konaju koncerty, prehliadky, festi-
valy, vecery a pod. iba naozaf pre mizky
kruh zawjemcov. Nam vsak momentdalne
ide o ten druh konceriného Zivota, ktory
chapeme ako sucast kullurneho vedomia,
kulturneho stylu Zivota.

Nedavno mi kolegyna z branze, na kon-
certe slovenskef sucasnej hudby posepla,
ze Lobcas citi potrebu ist na takyto kon-
cert”. Suhlasne s nou konstatujem, ze la dr-
viva vidcsina tych ¢o nemaze bex koncertor
byt, chodi na ne z vlastnej vmiitornef potre-
by. A tak si clovek opidl kladie otazky, pre-
co fe nas, tych, klori v sebe pestujeme tito
potrebu tak malo, preco ju nepocitujn aj
int profesionali - skladatelia, interpreti,
muzikologovia, ete. Obdivujem viak ne-
profesionalov, ktovi i napriek staZujucef
sa ekonomickef situacii, pri rastucich zi-
votuych nakladoch na iné Tudske cinnosti
a potreby, na koncerty chodia.

Samozrefme, tymito myslienkami neagi-
tujem, aby sme chodili na kazdy koncert.
lde mi o to, Ze su chuile, kedy sa Ziada byt
pritom. kedy zaiskri ta zndma vuitornd
potreba - zucastnil sa na onom obcovani
ducha, intelektn a mysle. Preto sa slale
spytujem sam seba, kto je vlastne posin-
chacom hudby, kto je navitevnikom kon-
certor, komu honosné i menej honosné po-
dujatia za nakladne prostriedky palria,
Kto je ten trebars festivalovy posluchac,
vzdelanec ¢ nevzdelanec, intelektual ¢i
snob? Kilo je ta taiko identifikovatelna
masa, klora prravidelne navstevuje koncer-
1y? Preco nas profesiondlov az tak bada-
telne prestali zaujimat koncerty nasich
kolegor? Domnievam sa, Ze postuchadom
Je kazdy kto chce hudbu pocuvat, kto sa
chee obohacoval a nadalef kultivovat, kto
chee prijfimat  posolstva” aj svojich kole-
gov skladatelov, interpretov, i ten kto hud-
bu pocuva s prostym srdcom pre radost a
potesenie, pretoze dosial nebol proti tejto
radosti a tomulo poteseniu zastepeny vi-
rusom institucionalnych prognostikor o
vyzname hudby v spolocnosti. Zatial, Zial,
pozorujem, Ze skladatelor uz nexaufima
trorba ich kolegov, rovnako tiez interpre-
tov - pravdaze vidy cest vynimkdm! A stu-
denti? Mnohi su uz bohorovnejsi ako ich
profesori. A politici... olvdaraji a zatvdrafn
divadla, festivaly, recepcie.. Nuz ak viete
pre koho su koncerty, napiste, Ak sme na
Rkoncertoch osamotent, azda sa lepsie poc-
nva. Alebo je to vietko inaksie...?

MARIAN JURIK

Plnych 7 rokov trvala rekonstruk-
cia historickej budovy Statneho di-
vadla v KoSiciach, symbolickym
kli¢om odomkol jej hlavny vehod
prezident Slovenskej republiky Mi-
chal Kovac. Bol 23. september 1994,
Sviatok, aky si KoSicania nepamii-
taju, najmi ni¢ na poli kultiry a
umenia. Dominantou mesta je tito
budova od roku 1899, jej projektant
architekt Adolf Lang (nar. 1848
Praha) ju umiestnil na miesto pred-
chadzajucej budovy z roku 1787.
Prvé slavnostné predstavenie v nej
bolo 28. septembra 1899 teda tak-
mer presne pred 95 rokmi. Posta-
vena bola v modernom barokovom
slohu s viacerymi eklektickymi prv-
kami, socharska vyzdoba je diclom
budapestianskeho sochara E. Maye-
ri. Po prvy raz v nej ucinkovali
umelci z Narodné¢ho divadla v Buda-
pesti s Erkelovou operou Biank Bin.
V rokoch, ktoré presli v roznych za-
pasoch o zdokonalovanie vybave-
nia, o vlastny umelecky sabor, o di-
vika je od postavenia tejto budovy

az do dncesnyeh dog symbolicky ob-
s minulymi storo¢iami.

Vynovena budova kosickej opery ocakava svojich hosti...

Snimka TASR S. Pisecky

DIVADLO- splneay sen Kosicanoy

Riaditelka divadla, Dr. Nina Rasiova
vo svojom slivnostnom prihovore povedala:
WSt chwile v Zivote dloveka, Rloré sa stvojou

Jedinecnostou navidy zapisu do nasich

srde, A s take chede af v historii naroda, re-

gionu & omesta, ktoré znamenafic noveé
stranky v ich dejindch. Dnes je lakd chvila.

Hovori sa, Ze vdacsina udalostt a vect pri po-
hiade = dialky posobi sice pekne, ale v pod-
state vsedne. AZ ich savislost v kontexte ca-

st a historie ukaze zblizka ich jedinecnost’

a krasu. Tak je o af s nasim divadlom. Az
ked' si zblizka prezriete feho precizne pre-

pracovani barokovi vyzdobu, ktord fe cil-

livo doplnend rvenesanénymi a klasickymi

prokami, celi architekturu, pochopite, akeé
Jedinecne kultivrne bohatstvo predchddzaj-

ucich generacii sa nam podarilo opdt vzkri-
esit' k Zivotu. Lebo ak plati, Ze clovek, ktory

si nevdzi sam seba, nemaoze si vazit inych, o

o viac plati, Ze ndrod, Rtory si nevazi svoju
kudtiiru, nevazi si svoju dusu. " Vhodne cito-
vala aj bisnika A. Miczkiewicza: , O ¢o zvele-
bite a polepsite svoje duse, o to zvelebite svo-

Ju vlast a svoje prava.” Nechybali madre

slovi, prejavy, vyvjadrovali sa suitnici, osob-
nosti nisho umenia, architekt, predstavite-
lia nasho spolocenskeého zivota. Lubo Ro-
man, ktory sa z postu ministra kultiry SR
najviac zasluzil o dobudovanie rekonstruk-
cie povedal:  Ked' pridu nase deti do tohto

priestoru, zastanu v nemom nzase, prefoge
Je tu krasne. Je to aj pre nich zdvdzok, aby
i krasu zachovali pre svoje deti,” Po prvom

zhliadnut intericrov rekonstruovanej histo-
rickej budovy vyjadril svoje pocity prezi-

dent Michal Kovac:  Som velmi stasiny, Ze
som dnes mohol odomknut dvere do Ryds-

neho kultirneho stanku Stdtneho divadla v
Kosiciach. Je to prekrdsny stdanok, svedci o
tom, Ze aj nasi remeselnici st schopni vset-

ko to, co bolo cenné, umelecky hodnotné ob-

novit' do povodnef krasy. Mam radost’ = lo-

ho, Ze tento stanok dostavajn predovsetkym

obcania Kosic. obéania vychodoslovenske-

ho regionu a je zdroven pychou celého
SMovenska. Verim, Ze nast kulturni pracor-
nict, toorcovia, wmelct, interpreti naplnia

tento stdnok hodnotami, ktoré budn tesit’

nasich ludi, ktoré ich budu povzbudzoval a
obohacovat. Zeldm tvorcom nmoho tispe-
chov a obcéanom, ndvstevnikom, divakom
prijenné hodnotné zdazitky,”

Nebolo jednoduche dramaturgicky a in-
terpretacne vybratl na slavnostne predstave-
nie diclo, ktor¢ by najlepsic vyjadrovalo po-
solstvi Tudskosti, kontinuitu sacasnosti s
vekmi davaymi. To dokiaze len Verdi a jeho
Nabucco, ktory chee Laby v tejto krajine za-
vlidol zikon ludskych priv." (Pozn. re-
dakcie: Toto tvrdenie o nenahraditelnosti
maestra Verdiho je Ciry sofizmus.) Naviac
diclo nastudovali Kosicania v predchidzaju-
cej sezone pre Pariz a v repertoari suboru je
uz od roku 1988, Povodne v slovencine ho
nastudovala rezisérka Drahomira Barga-
rova, pre Pariz potom diclo opit Studovali v
taliancine. V takejto podobe zaznelo aj na
slivnostnej premiere. Nova bola vsak vypra-
va, scéna a kostymy od Jana Handka a
Danice Hanakovej. Dirigenta Borisa Ve-
lata tentoraz vystriedal zbormaijster a diri-
gent Jan Drietomsky, aj v obsadeni nick-
torych postav sa objavili nove wvare. Pred-
stavenie Nabucea som mala moznost vidiet
prediym, rovnako videoziznam z parizske-
ho predstavenia a byt pritomna aj na skiv-
nostnom predstaveni, mozem teda hodnotit
a4 porovnavat. Nie vo vsetkom sa darilo lep-
sie, nie so vsetkym mozno suhlasit. 'V kaz-
dom pripade sme divadlo otvirali s viastnym
umecleckym suborom, ktory ukazal svoj su-
casny umelecky potencial, viastnu tvar, kto-
ri by sa mala v novych podmienkach zacat
profilovat do kvalitativne este vyssej podo-
by. Pretoze je to subor staronovy®, nie vset-
ky zlozky su rovnako na vysokej profesional-
nej urovni. Dirigent Boris Velat, uznavana
osobnost verdiovskeho repertoaru diclo na-
Studoval, vniesol do hudobného pohladu

zhavost talianskej melodiky, orchester pod-
riadil spievanému slovu. Mlady Jan Drie-
tomsky prevzal toto nastudovanic a dotvo-
ril ho hlavne o priacu so zborom, o spolupra-
cu s novymi spevikmi a orchestralnymi
hrac¢mi. Hoci poctom nie dost hutny orches-
ter znel prijatefne, ba v mnohych partoch az
prekvapujuco dobre. Najma predohra si vy-
zadovala viac dynamického rozpitia, agogi-
ky. Obsadenic hlavnych postay bolo takisto
charakteristick¢ - Nabucco v stvarneni
FrantiSkom Balunom bol z hladiska muzi-
kality, citoveho prejavu posobivy, menej po
stranke hlasovej techniky, Zachariasa pred-
stavoval host - Richard Novak z Brna
Stalymi ¢lenmi suboru su mladi Ukrajinci
()lcg Korotkov (Zachariis), na premicre
stviarnila  Abigail Neonila Kozjatinska.
Tmavo sfarbeny hlas Viery Hronskej pred-
stavitelky Feneny sa nedokazal naplno rozvi-
nut.

Vlastne pocity z premicry mozem pome-
novat jednoducho ako zretelnd videnie kva-
lit tohto umeleckého suboru, ale aj potrebu
subor dobudovat, vylepsit, stavat na dobrych
tradicidach, pozyvat mladych, dat prilezitost
hostujucim umelcom, skratka predkladar vy-
kony adekvitne ku krise a hodnotam prost-
redia, k potrebiam dnesneho moderncho a
mirocneho divika. Nestratt doveru Tudi,
Ktori teraz s takym neobycajnym nadsenim
vyhladivaju prilezitost k navsteve tohto kle-
notu nasej kuluiry. A tloha to bude mozno
tazsia, ako samotna rekonstrukcia.

LYDIA URBANCIKOVA

@ Pozn. redakcie: S polutovanim konsta-
tujeme, ¢ na tito vyznamnu udalost nebola
nasa redakeia ako jediny hudobny c¢asopis
pozvand, ba ani dalsi vyznamm predstavite-
lia slovensk¢ého hudobného Zivota. Vedenic
divadla to zrejme nepovazovalo za dostoj-
ne, hoci sme sa o to usilovali.
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FSTE MENSIA REPLIKA
(ad: Celkom mald replika, HZ ¢ 17/94)

Viem, e kazZdeho auwtora sa dotkne, ak
niekto spochybni jeho ndzor. Mrzi ma, Ze
som vyvolal takyto pocit, Prizadvam, Ze od-
poved p. Podrackého bola excelentnd, s plefd-
dou mudrych citator, vyvodov a analogii (1
ked obcas prilis odtazitych ). Predsa vsak zo-
pakujem: dat stovu eufonia celkom iny ob-
sah nema Sancu na uspech. (Ak sa ukdze
opak, vad sa ospravedinin.) Je vsak zrefmé,
e ternun eufonie tu nebol proorady, moj cld-
nok hovoril o tragedii umeleckej hudby v na-
Som storoci - to si tie disharmanie” - a viem,
e to znepokofuje mnohych ludi. P. Podracky
uvddza sice mnohé vseobecné, nikym nespo-
chybnované savislosti (pri citani som sa citil
ako maly Ziacik), no prakticky neodpovedd
na olazky adresovane muzikologom: ako vi-
dia dalsie perspektivy spolocenského uplat-
nenta novovzntkajuce] hudby. Uz dihé de-
satrocia sa ubezpecujeme, e problém novef
hudby vyriesi cas - sme na sklonku storocia a
tento ciel fe v nedoliladne. P. Podracky' pise,
e moja futwrologickd oldzka ,vobec nie je
Sfuturologickd, ale fe to takmer istota”, Prdve
tu som Cakal, Ze dopovie, ako a preco si to
mysit.

Lazko mi je akceptoval postoj . vonkoncom
ma nezaufima, ze.. sa kontakty medzi Novou
hudbow a postuchacmi pretrhldi®. To je, Zial,
sticast tef tragédie, Rozne vyroky mozem cito-
vat af ja. Joliveta sa kedysi za jeho prazského
pobytu opytali, ¢o si mysti o Novej hudbe,

Odpoved: viete, netreba to chapat ako hudbu,
ale ako hru so zeukmi. Tdato feding veta mi
pomolda celkom inad vnimat hudobneé expe-
rimenty. Isty nas moderne orientovany skia-
datel’ (meno nenvdadzam) raz Zartovne po-
snamenal:  Stockhausenova  skola  je | po-
mistou Nemcov za prehrati vojnu(!). Neazory
st teda skutocne velmi roznorode

Nepripisujte mii nepochopenie pre sucasné
tooriveé snazenia. Mna sa skutocne bolestne
dotyka vsud dnesncho hudobneho wmenia,
a to vo vztahu k vzdelanym - alebo dokonca
nafezdelanejsim - ludom nasef doby. Vil
lid svetla do najblizsej budticnosti - to je pro-
blém, na Rtory by som rdd pocul nazory za-
svatenych.

Zdverom: Cldanok Miniatira - Fantdzia
som, Zial, necttal. Inak: kvality autora po-
zndm a fednoznacne uzndvam, len - neob-
chddzal’ podstatu problému; Rtory som opa-
Rovane nazval tragedion. Vedel som. Ze na
stolenie tohto problému fe mozino nehordaz-
now provokdcion, na Rtore som mohol do-
stal’ odpoved napr.: vy sa do toho fednodu-
cho nerozumicte. Alebo raciondlnejsiu: co
bude s hudbouw v 21, stovod, to dnes nikto ani
netust.

Kladenie otdazok vsak vidy sprevddzalo
(ba stimulovalo) vyvoj udskef Rultiry. A rie-
senie nikdy nepriniesti slovné subaofe, ale len
hiboké zvaZovanie suvislosti - ten skamavo
hladajtict ud svetla, LADISEAV DOSA

SFZ V JAPONSKU

7. dvojiyzdnoveho zajazdu do Japonska sa
vratil Slovensky filharmonicky zbor. Spolu so
Statnou operou z Viedne a pod taktovkou sve
toznameho dirigenta Claudia Abbada ac¢inko-
val v Tokiu v troch predstaveniach opery
Modesta Musorgské¢ho  Boris
Godunov. Publikum prijalo predstavenie - a
menovite aj ucinkovanie Slovenskeho filhar
monick¢ho zboru -

Petrovica

s obrovskym nadsemm
ktore vyjadrilo zakazdym polhodinovym po

tleskom na otvorenej scene. C. Abbado roko-
val so zastupcami Slovenskej filharmonie o
dalsich konkrétnveh projektoch. Slovensky
filharmonicky zbor dva dni po nivrate z

Japonska odcestoval 4. oktobra na 6 dni do

Lyonu, kde ucinkoval pri predvedeni velkeho
vokialnoorchestralneho  diela  Johannesa
Brahmsa Nemecke rekviem, Tri koncerty diri
Emanuel spoluucinkoval

goval Krivin

Orchester National de Lyon

HUDOBNE
INFORMA(‘:':IjE STREDISKO
HUDOBNEHO FONDU

NITRA 4

Vdnoch 29. 11-1. 12, 1994 sa v priestoroch
Pedagogickej fakulty v Nitre uskutocni celos-
titna  vedecko-pedagogickia  konferencia
Nitra 4 - Hudobna vychova vo vyvoji su-
c¢asnej hudobnej kultary, Toto vyznamne
Kulturno-spolocenske podujatie nadviizujuce
na tradiciu nitrianskyveh konferencii o hudob-
nej vychove sa bude konat pod zastitou
Ministerstva skolstva a vedy SR, Na jeho orga-
nizacii sa budua podielat:

Pedagogicka fakulta VSPg v Nitre, mesto
Nitra-Mestsky urad v Nitre, Slovenska hudob-
na spolocnost, Asociicia ucitelov  hudby
Slovenska,  Slovenski  hudobna  unia  a
Slovenska muzikologicka asociacia.

Ciclom podujatia bude analyza a interpreti-
cia sucasnych realit ako i prognozy ich dalsie-
ho vyvoja v SirSom spolocenskom kontexte,
Rokovanie bude dalej zamerané na otiazky
hudby a hudobnej vwehovy s tendenciami su-
casncho zivotneho stylu, ako aj na sucasne sa
tvoriace programove a vvchovno-vzdelavacie
modely a pristupy v hudobnej vychove na jed
notlivych stupnoch skol. Sucastou rokovania

konferencie bude aj problematika Skolskej
pripravy mirodnostnych mensin (madarskej,
romskej, polskej, ukrajinskej), ako aj alterna-
tivnych Skol, cirkevnych skol, ZUS a pod. roko-
vanie konferencie by malo prispiet k vymene
skusenost odbornikov z oblasti hudobno-vy-
chovneho a umeleckeho vzdelavania, k hiada-
niu alternativ pre optimalne uplatnenie hu-
dobnej (ako i esteticke)) vychovy na roznych
stupnoch a typoch skol

Na konferencii vystupia vyznamné osob-
nosti sucasncho, domiceho i zahranicncho
hudobno-pedagogického, vedeckeého a kulur-
no-spolocenskeho zivota

Vysledky konferencie Nitra 4 by mali pri-
spict Kk skvalitneniu programovych ciclov na
sej spolocnosti v oblasti vechovy a vadeliavania,

V pripade zaujmu o ucast na vedecko-peda-
gogickej konferencii prihliste sa obratom na
adresu

Katedra hudobnej vychovy PF VSPg

Konferencia Nitra 4

Trieda A. Hlinku 1

949 74 Nitra

GRANTY EUROPSKEJ KOMISIE
PRE KULTURNU CINNOST POSKYTOVANE
PROGRAMOM KALEIDOSCOPE V ROKU 1995

V nadviiznosti na tohtorocny uspesny pro-
gram spoluprace v oblasti kultary, na zaklade
ktorej zskal projekt rekonstrukeie Statneho
divadla v KoSiciach grant v sume 70 tisic ECL

2,66 mil. 5k). Delegicia Europskej komisic
pre Cesku republiku a Slovensku republiku
prijima prihlisky pre program Kaleidoscope
na rok 1995, Ciclom tohto programu je inte-
grovat slovenske kultiurne aktivity v ramei Sir-
sicho curopskeho kontextu prostrednictvom
umoznenia vicsicho vereincho  pristupu a
oboznamovanim s Kultarou a historiou europ-
skych niarodov a podpora spoluprice medzi
aucastnenvmi vo svete kultary, Program, Ko
ry j¢ otvoreny pré projc ktv a |::|J\||',1.|I:.1 |
hrisjuce ucastmkov zo Slovenskej republiky
spolu s partnermi z najmencej troch clenskych
Statov EU, obsahuje;

1. Kulturne podujatia curopskej di-
menzie, co znameni, ze akcia musi byt spolu
organizovana kulturnymi organizaciami po-
chadzajucimi z nie menej nez troch Clenskych
statov ELL a rovnako podujatiec musi zahrnat
ucastnikov z troch clenskych krajin EUL

2, Podporu umeleckej a kulturnej tvor-
by povzbudzovanim mobility a dalSicho vzde-

lavania tvorivvch a ucinkujocich umelcov a
inych osobnosti ¢cinnych v oblasti kultury,

3. Transnirodné siete pre kulturnu
spolupracu medzi slovenskymi kulturnymi
organizaciami a minimalne tromi ucastonkmi
z Clenskyeh krajin EL

Podpora bude predstavoval maximalnu su-
mu 30 tisic ECU (priblizne 1,14 miliona Sk) a
nesmic presiahnut 25 % z celkovyeh mikladoy
podujatia

Ziadosti pre podujatia, konané v roku 1995
musia byt podan¢ do 1. decembra 1994,
Prihliasky mozno ziskal ma adrese:

LEuropean Commission

DG X/CA

KALEIDOSCOPE 4/42

120, rue de Treves

B-1049 Brussels

Belgicko

alebo:

Koordinacna kancelaria Phare

Stidkovicova 3

811 06 Bratislava

V SPOLUPRACIS

Ministerstvom zahrani¢nych veci Danskeho krilovstva Pri prflciitus}lﬂi 45. vy-'"roéi:t z:llloicni;l Vysokej 'Skoly muzickych umeni
v Bratislave Vas srdecne pozyvam na

Generalnym konzulatom Danskeho kralovstva :

B i e PRIATELSKE STRETNUTIE ABSOLVENTOV VSMU,

ktoré¢ bude v Bratislave, v piatok 4. novembra o 22,00 h v kaviarni CASINO SLOVAKIA
(Reduta).

PRIPRAVILO

 MESIAC
DANSKE] SUCASNEJ HUDBY

*® B R

Podmienkou uskuto¢nenia nasho stretnutia je, Ze poslete na nas ucet ¢ 11 521-
012/0720 Narodna banka Slovenska 400,- Sk na pohostenie.,

Pokial sa o toto stretnutie, vazene kolegyne a kolegovia zanjimate, poukazte nam tuto
sumu do 20. 10, 1994 a sucasne nam na tel. €. 33 21 72 ucast potvrdie,

Ustrizok postovej poukazky je vstupenkou na stretnutie. Tesime sa, ze sa spolu opit
uvidime a budeme si mat navzajom ¢o povedat.

doc, Martin Huba,
predseda AS VSMU

prof. Ivan Parik,
rektor VSMU

pri prilezitosti Danskej kralovskej navstevy
Slovenskej republiky

IHONKURZ

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v orchestri Opery a Baletu SND:

-vediceho skupiny viol

- tutti hraca v skupine viol

- hraéa do skupiny lesnych rohov - 1, s0lo hornista - zistupca

ved. skupiny

Konkurz sa bude konat dna 21. 11, 1994 0 9.00 h v skisobni orchestra v budo-
ve Opery SND na IV. poschodi Bratislava, Gorkého ¢. 2. Pisomné prihlasky po-
sielajte na adresu: Orchestralna kancelaria Opery SND, Gorkého ¢. 2, 815 86

Pre zaujemcov su v priebehu oktobra priprave-
né nahravky, partitiry a propagacny material o
sucasnych danskych skladateloch.

Na Vasu navstevu sa tesime denne od 12.00 do
17.00 hodiny v Hudobnom informac¢nom stre-

disku HF, Medena 29, 811 02 Bratislava, tel.: Bratislava. :
} Konkrétne poziadavk edhravanie budi pisomne zaslané na adre
07/33 13 80, telfax. 07/33 35 69. k:;;lkl:::::;tg.o Adavky na pr ravanie budu pisomne za aneé na adresu

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyzdennik. Vychadza vo Vydavatelsive OBZOR, 8. p., Spitalska 35, 815 85 Bratislava, s¢fredaktor PaedDr. Marian Jurik, Redakcia: Lydia Dohnalova, Martina
Hanzelova, technicky redaktor: Stanislav Zemanek. Adresa redakceie: Spitalska 35, 815 85 Bratislava, tel, 36 83 06, 36 12 51-5, fax: 36 83 06. Tlac¢ia: Nitrianske tlaciarne, §. p., 949 01 Nitra.
Rozsiruje Postovia novinova sluzba. Ustredna expedicia dovoz tlace, Martanovicova 25, 813 81 Bratislava, Objednavky na predplatn¢ prijima redakcia ¢asopisu a odbytové oddelenie
Vydavatelstva OBZOR. Neobjednané rukopisy sa nevracaju. Podavanie novinovych zasiclok povolenc RPP BA - Posta BA 12, dna 23. 9. 1993, §. €. 102/93. Indexné ¢islo: 492 15.



KONCERTY

P. Bagin pri prihovore nad hrobom E. Suchona.

Snimka I. Mach

 Prilezitost...

My, nirod slovensky mame pamiit ako-
si zvlastne ustrojenu. Nou riadime a evi-
dujeme viastnu historiu. Nou regulujeme
memoare viastnej civilizacie. Kultivuje-
me kulturu, Mame svoje kriteria i hrdost.
Aj pychu v krpciarskej nedotknutelnosti.
Hladime v tuzbach za cudzie obzory. po-
minuc vlastné monumenty, Mame pamat
ustrojenu na vinmanie abstrakinych dia-
lav.

Malo napadna (skor nenapadna) po-
vanka nas zvala na koncert Slovenskej
filharmonie z tvorby Eugena Sucho-
na v Dome kultury (zabudli uviest kde a
do ktorcho) na 23, septembra o 19.30 h.
Progam: Fantazia pre husle a orches-
ter op. 7 a Metamorfozy. Ucinkujuci -
spomenuty orchester SF so svojim sef
dirigentom Ondrejom Lenardom a
solista Peter Michalica. V lavom rohu
skromne, rukou pripisane - 18.00 piciny
akt pri hrobe E. Suchona.

Nickedy, ba dost casto, my Slovania,
my Slovaci mame sklon patetizovat, Ba az
prepatizovat. Okamih, situdciu, udalost.
Nickedy, ba dost casto mame sklon elimi-
noval, Preklasifikoval okamih, situiaciu,
udalost na prilezitost.

Kto z nas ,pesiakov” vedel, 7¢ na pezin-
skom cintorine, na hrobe nasho pana
profesora, majstra Suchona bude prave v
case jeho nedozitych 86. rokov odhaleny
pomnik, kompozi¢ny ¢iernomramorovy,
krasne vypracovany majestit (autorov
A. Ilecku, J. Teresenyiho a 1. Dolezal-
ka)? V ovzdusi virili prady oberacick a vi-
kendovveh pohovov, Nebolo nas vela,.,
Azda o to viac doverne, o to adresnejsie
zarczonovali tony vokilneho  suboru,
Akoze inak (aj- ¢i najma) Aka si mi kras-
na, ale aj slova prihovorov, pezinsk¢ho
pana primatora l. Tessela a tajomni-
ka SHU pana Pavla Bagina (cit.):
wodostal s nami vo svofich dielach, vo
svofef tvorbe, Rtord bola, fe a zostdva zd-
kladnym kamenom vyrovndvania sa
ndarodnej hudobnej kultiry s kultiiron
ostatnych vyspelych ndrodov... Odisiel
striebrovlasy kmet, ktory sa nemusel
wuchddzat o prienik do Europy, on v nej
bol a zostava cez prizmu ndrodného a
vysoko profesionalneho, cex prizmu svoj-
ho nevsedného talentu... Ak sa dnes skld-
name nad hrobom velkého majstra huis-
loveho Rlnca, mozeme mu snad pove-
dat, Ze jeho odkaz hrdo nesieme dalej;
odkaz profesionality, umeleckého meaj-
strovstva, narodnef hrdosti a ldasky k svo-
Jeli...

Potesilo ma, z¢ som bola zlym proro-
kom. Predpokladala som, ze na koncerte
bude malo publika. Velka sala pezinske-
ho Domu kultury bola prekvapujuco na-
plnena. Pezincania si vedia uctit pamiat-
ku svojho velkeho rodaka. Dokazu ocenit
umenie, senzitivne viimat hudbu. Ani
nie vel'mi vydarena akustika saly nepre-
kizala pri prezivani dejov hudby, ktora
sme poculi tolkokrit no napriek tomu,
stale nads oslovuje - doverne i v novych su-
vislostiach, s liskavostou, dramatickym
nervom, velkorysymi, pevnymi liniami.

Vitedy mi pristo na wum, Ze lalent je
vlastne kolektivna pamidit. A sustredend

do jednotlivea, dava Sancu o stupienok
sa prekonat. - M. Rufus,

Fantazia pre husle a orchester op.
Ako zvlastne, ako mysteriozne znic jej
vstupni téma, ako je preziarena pastelo-
vym odleskom farich, rapsodickym vy-
pitim giest... Ako umne rozpriadaju dia-
log solujuce husle. Proste - fantazia, ktord
vsak v ziadnom z okamihov neprebujnic
do hyrivych dimenzii. Je v nej silne pri-
tomny logos, naboj ducha, noblesa. Opus
7 znel znovu, po takmer polstoroci od je-
ho zrodu. Oslovoval a uchvacoval nis ne-
smicrnou akuudlnostou svojej dikcie.

Akoby v nahlom tichu, Rtoré nastalo
po chvilkovom prerusent existencného
lomozu, poulicnej dopravy bytia, odra-
i sme zaculi tichucko a femne tikat
svofu ludskit dusa. Tu dusu, na Rtorii
tolkokrdt nebolo casu, Ze sme naraz lak-
mer prekvapeni i zaskoceni jej nezinym,
ale nastojcivym klopanim. - M. Rufus.

O oboch interpretacnych protagonis-
toch vecera - Petrovi Michalicovi i Ond-
rejovi Lenardovi viem, akd bytostne bliz-
kit je im Suchonova hudba, i aky naplneny
baznou bol ich ludsky kontakt s osobnos-
tou pina profesora. Ich vykony to abso-
lutne reflektovali. Michalica s krystilo-
vou emociou a prienikom intelektuila
modeloval a komentoval svoj part, Lenard
s neutichajucou, priam mladickou ener-
giou, ale aj rozvahou drzal pevne bdely
svornik nad oblukmi oboch skladieb.

Metamorfozy, Pre mna su skvostom.
Poculi a ¢itali sme mnoho ich verbalnych
vykladov. Akokolvek, nadovsetkymi je
hudba. Posviteni talentom. Subjektivina
vypoved o ¢loveku s jeho clovecenskymi
rozmermi,  Premictnutymi na  plochu
umenia. Vzdy mi v nich imponovala dov-
tipna zomknutost architektury, koncent-
rovami sila myslienok. Napriklad - ako im-
presivie sa vznasa a rozprestiera idylicke
Larghetto, aby vzapiti v kontraste "naru-
silo, liniu dramatick¢ Apassionato... a
mnozstvo dalSich a dalsich zakut, pocu-
tych a predsa znovu objavovanych detai-
lov a syntaxii v doverne znimom tereéne
hudby. Viac nez symbolicky vyznela pri-
tomnost prvc¢ho kredtora skladby - na po-
diu i na zvukovy zaznam, dirigenta dr.
Ludovita Rajtera, mimochodom, tiez pe-
zinského rodaka.

Povabnym doplnkom podujatia bola
rozsahom skromna expozicia maliar-
skych pric deti zo zikladnej skoly, kto-
rych motivom a ustrednou témou bola
inspiracia hudbou majstra Suchona. Mu-
seli sme obdivovat imaginativny svet det-
skych malieb - Varila mysicka kasicku, Ej,
pred hostincom, Ked' sa vici zisli, Bodaj
by vis...

Vecer sa pominul, ostalo ticho s doznie-

-

viajucim echom velebnych tonoy, pek-.

nych, povzmisajucich zazitkov. A predsa
mi nedd nezopakovat, ze sme narodom s
ozaj zvlistne ustrojenou pamitou, cudes-
nym zmyslom pre hodnotovy system.
Listovala som totiz v programoch cyklov
nastupujucej koncertnej sezony. Kolko
skladieb majstra Suchofia som naratala...?
Alebo mozno zas nickedy, ked zas bude
prilezitost... LYDIA DOHNALOVA

12. oktober

MS SF Bratislava BHS Moyzesovo kvarteto;
M. Moyzes, ). Hatrik (17.00)

SF Bratislava BHS SKO, P. Toperczer, Mozart,
Barber, Stravinskij (19.30)

SND Bratislava Verdi: Otello (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zizracny plast (19.00)

DJZ Presov Russel: Pokrvni bratia

13. oktober

SF Bratislava BHS Orphei Dragar; O.
Persson, A. Alin, F. Alin - Sved. (17.00)

KS SR Bratislava BHS Symf. orch. moskov-
skej filharmonie, dir. V. Sinajskij, Prokoficy,
Sostakovi¢, Cajkovskij (19.30)

SF Bratislava BHS Jazzovy koncert (22.00)
SND Bratislava Donizetti:  Napoj  lasky
(19.00)

14. oktober

SF Bratislava BHS SF, dir. O, Lenmard, K.
Kashkashian, vla, J. Lotric; Beethoven,
Hindemith, Berlioz (20.00)

SND Bratislava Dansky kralovsky balet
(19.00)

NS Bratislava Tolcsvay-Miller: Evanjelium o
Miirii (19.00)

15. oktober

SND Bratislava Puccini: Bohéma (19.00)

SO Banska Bystrica Verdi: Traviata (18.30)
NS Bratislava Tolcsvay-Miiller: Evanjelium o
Marii (19.00)

16. oktober

Mirbachov palac Bratislava, Komorny kon-
cert, H. Stolfova-Bandovd, O, Hricikova
(10.30)

KS Bratislavskeho hradu Hudba na hra-
de* . Zsapka, D. Zsapkovi, V. Rusd; Quantz,
Vivaldi, Giuliani, P. Martinc¢ek (17.00)

NS Bratislava Tolesvay-Miller: Evanjelium o
Marii (19.00)

17. oktober

SND Bratislava ). Offenbach: Hoffmannove
poviedky (19.00)

18. oktober

SO Banska Bystrica G. Donizetti: Napoj las-
ky (18.30)

NS Bratislava Lloyd Webber - Rice: Jozef a je-
ho zazracny plast

19. oktober

SND Bratislava Gounod: Faust a Margareta
(19.00)

SKO Zilina dir. M. Buckland-Hofstetter, V
Brit., B. Kucharsky, SRN; Beethoven, Mozart,
Haydn (19.00)

NS Bratislava Lloyd Webber - Rice: Jozef a je-
ho zazracny plast

DJZ Presov Russel: Pokrvni bratia

21. oktober

SF Bratislava Slavnostny koncert k 45. vyro-
¢iu SF, dir. O. Lenard, A. Temma (Jap.); Bella,
Mendelsohn-Bartholdy, Dvofak (19.30)

SND Bratislava G. Bizet: Carmen (19.00)

22, oktober

SND Bratislava Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

NS Bratislava Russell: Pokrvni bratia (19.00)

23, oktober

Zrkadlova sien Primacialneho palica
Bratislava  Cappella  Istropolitana, ]
Podhoransky, vel; Richter, Haydn, Hindemit,
Bartok (16.00)

KS Bratislavsk¢ho hradu ,Hudba na hra-
de* K. Rosko, J. V. Michalko, Bratisl. chlapcéen-
sky zbor, dir. M. Roviikova; Purcell, Santroch,
Martini, Burns, Albinoni, Couperin, Franck,
Schiitz, Mozart (17.00)

NS Bratislava Russell: Pokrvni bratia (19.00)
DJZ Presov F. Lelir: Vesela vdova

24, oktober

SND Bratislava Verdi: Nabucco (19.00)

NS Bratislava Lloyd Webber-Rice: Jozef a je-
ho zizracny plast (19.00)

25. oktober

SND Bratislava Wagner: Tannhiuser (19.00)
Zrkadlova sien Primacialneho palaca
Bratislava Komorny koncert, B, Kucharsky,
SRN; Mozart, Brahms, Suchon, Janicek
(10.30)

SO Banska Bystrica G. Puccini: Madame
Butterfly (18.30)

SF Kosice Jazzovy koncert; S, Markovic, |
Bartos, 5, Macha, ), Griglak, C, Zelendk (19.00)
NS Bratislava Lloyd Webber-Rice: Jozef a je-
ho zazracny plast (19.00)

26. oktober
NS Bratislava Davis-Wright-Forrest-Yeston:
Grand hotel (19.00)

Predbezny program:

21.10. Les McCann (USA)
22.10. Klaus Konig Orchestra (D)

23.10. ES.P.(H)

dalej vystupia:

Prehliadka slovenského jazzu

20. Bratislavské jazzové dni

21.-23. 10. 1994
PKO - Bratislava

Christian Power Trio (Czech - USA)
Mike Mainieri and Steps Ahead (USA)

Ray Brown feat. James Morrison (USA)
Maceo Parker and Roots Revisited (USA)

Bohuslian Big Band, feat. Lars Jansson Trio (Svédsko)
The Berklee Student All-Star Guitar Ensemble (USA)

J. D.So8oka, J. Barto§, P. Lipa a T+R Band, A. Barto$ova, Madre, Bossa Noha,
A. Seban, B. Trnecka, D. Hus¢ava, G. Jona§, K. Ondreicka a dalsi.

16. oktobra ‘94< - Imrich SZABO

30. oktobra ‘94

27.novembra ‘94 -Ivan SOKOL

Vzdy v nedelu o 10.30 h.
Koncertné stidio ¢. 1, Mytna ul. 1.

SLOVENSKY ROZHLAS V BRATISLAVE

STATNY FOND KULTURY PRO SLOVAKIA
UVADZA

ORGANOVE KONCERTY POD PYRAMIDOU

(J. 8. Bach, F, Liszt, L. Viernc)
- Ferdinand KLINDA
(P. du Mage, C. Franck, M. Dupré¢)
13. novembra ‘94 - Anna ZURIKOVA-PREDMERSKA
(D. Buxtehude, J. S. Bach, J. Gresak, F. Liszt, 1. HruSovsky)

(C. Franck, H. Mulet, O. Messiacn, M. Duprc¢)
11.decembra ‘94 - Jan Vladimir MICHALKO

(M. Reger, S. KarlElert, H. Kaminski, P,

Micheelsen, 1. Zeljenka, ). V. Michalko)

Breiner, H. F,

VSTUP VOINY




FESTIVAL - SEMINAR

lu nazvaného Souvenirs de Russie.

Zaciatkom leta sa v malom francuzskom mestecku Divonne, ktore lezi na fran-
cuzsko-$vajéiarskej hranici pri Zenevskom jazere, uskutoénil 40. roénik festivalu
komornej hudby - Festival de Divonne. Niesol sa v znameni francuizskej, nemeckej
a najmi ruskej komornej hudby (z diel P. L. Cajkovského, D. Sostakoviéa, S.
Prokofieva) a poprednych ruskych interpretov: huslistu Maxima Vengorova, kla-
viristov Itmara Golana, Lisy Leonskej, Kellerovho quartetta a dalsich vyznam-
nych instrumentalistov. Osobitému zaujmu sa teSilo predvedenie komornej ope-
ry Igora Stravinského Pribeh vojaka, ktoré bolo zaroven aj vyvrcholenim festiva-

znizovanim vysky klenby, viacerymi systémami
vypracovania hrubok dosick atd, Z tohoto pr-
veho obdobia bol tu vystaveny aj nastroj z roku
1691, znamy pod menom Hilton®, ktory sa ale
uz diametrilne hsi od vyssie uvedeného a nesie
jasné znaky charakteristick¢ pre Stradivariho:
model je pretiahnutejsi, klenba nizka avsak pl-
ni, ktord pomerne plytko prechiadza do okra-
jov.

Druh¢ obdobie - zlate - sa datuje asi od roku
1700-1725. Toto obdobie bolo zastupenc na-
strojmi Hembert - Milanollo® z roku 1703 a

Festival husiel Antonia Stradivariho

V ramci 40, vyrocia festivalu sa uskutocnila
pod zastitou Svaj¢iarskeho majstra husliara
Clauda Lebeta z La Chaux-de-Fonds, v spolupri-
¢i 8 vyrobcami Ricardom Bergonzim a Araclom
Landom, vystava majstrovskych hush koriféja
cremonskeho nastrojarskeho umenia - Antonia
Stradivariho (1644-1737). Bolo mimoriadnym
zizitkom vypocut si koncert uvedeny takym so-
listom akym bol M. Vengorov na Spickovych
stradivirkach, ktor¢ ma zapozicance zo Statnej

majitela - husliara z Lyonu. Etiketa nastroja ne-
sie poznamku alumnus Nicolai Amati®, ¢o zna-
mena, Ze samotny Stradivari sa oznacuje v tom-
to nastroji ako ziak Amatiho. Je to jediny pisom-
ny doklad, ktorym sa jednoznacne sam vydava
za Zziaka a pokracovatela Amatioveov. Je to nad
herny a velmi zachovaly nastroj, Ktory nesie jas-
né Stylisticke znaky tejto skoly, . j. vysoku Klen-
bu, okruhlejsic linie obrysoy i s tym suvisiace
linie slimika a fotvorov. Material, ktory je t

Maijstri husliari R. Bergonzi, G. Miicke, P. O’Loughlin

ruskej zbierky hudobnych nastrojov z Moskvy a
porovnat ich s dalsimi z expozicie,

Na vystave bolo mozne vidiel patoro stradi
varick z roznych ohdabi jeho posobenia. Kazdy
# nastrojov ma urcite charakteristicke prvky a
danosti. Ako je vieobeene zname, Stradiviriho
posobenie je rozdelene do troch obdobi:

Prve pocitame asi od roku 1666, v ktorom
pravdepodobne zacal pracovat nezavisle od
svojho majstra Nicolu Amatiho. Z tohoto roku
bol na expozicii zastupeny jeden mastroj znamy
pod menom Silvestre® - podla nickdajsicho

pouzity - hlavne spodnid doska, sa objavuje Cas-
to u Stradivariho nastrojov v prvveh rokoch je-
ho priace - je o polny javor zo severncho
Talianska, tangencialne rezany bez hibokéeho zi-
hania. Horna doska je 2z hustorastencho liesko-
veho! smreku (nem. Haselfichte, tal, abete ma-
schiato), Takisto lak svojou svetlou, zlatozitou,
do oranzova prechadzajucou Farbou, pripomi-
na Amatiho nastroje. V tomto obdaobi postupne
prechidza Stradivari vyvojovym stadiom, ktore
je charakterizovane roznymi modelmi, ako na-
priklad zname nastroje .alonghe® - predlizene,

JSpiaca krasavica® z roku 1704, Tieto nastroje 2
vrcholneho obdobia posobenia Stradivariho
maju uz vsetky charakteristickeé ¢rty majstra
husliara. Vyber dreva je jedine¢ny: horsky ja-
vor, nadherne zihany, s velmi jemnymi leto-
kruhmi, pravdepodobne z Bosnianskyeh lesov.
Luby skoro vady 2z rovnak¢ho materiilu.
Hlavica nickedy z javora menej zihancho (stre-
tavame sa s tym aj u inych majstrov), pravdepo-
dobne kvoli tomu, aby vyraznejsie vynikli linie
a modelovanie tvarov hlavice. Obrys nistroja, f-
otvory ako i hlavica su vyvazene vo vsetkych
jednotlivostiach, s robustnejsimi okrajmi, hlavi-
cou mierne ovilnou a plytsie rezanou. Cele vy-
pracovanie je robene velmi precizne, uskutod-
nene podla uz jasnej dozretej predstavy. To iste
s di povedat i o laku, s ktorym Stradivari expe-
rimentoval po cely svoj Zzivot: hlavne vo fareb-
nych odtienoch, v mnogzstve a v sposobe nana-
sania jednotliveeh vestiev laku,

Tretie obdobie, ktore sa oznacuje ako .obdo-
hie poklesu®, sa datuje od roku 1725 az do smr
ti Antonia Stradivariho vo veku 93 rokov, V
tomto obdobi su badatel'ne viacere nepresnosti

Hlavica

Snimky archiv autora

Husle A. Stradivariho Silvestre 1666

vo vypracovani f-otvorov, nickedy zlomenych a
v spicke nedotiahnutyeh ozdobnych pasikov, v
Cistote dokoncenia kKlenby, na ktorej sa nickedy
objavuju pozostatky po hladicke, pri okrajoch
stopy po prici s nozom a pod. Takisto je vel'mi
pravdepodobne, Zze v tomto obdobi prevazni
cast nastrojov vypracovavali synovia  Stradi-
variho - Francesco a Omobono, Ktori v podstate
cely zivot pracovali v tieni svojho otea a ktorym
su prisudzovane (otizka ¢i privom?) nastroje,
ktore maju ur¢it¢ vyrobno-technické nedostat-
ky. Nistroj, ktory bol v expozicii, je z roku 1728
a bol v minulosti majetkom virtuozov J. B
Viottiho, Paganiniho a Dragonettiho, ktory ho v
testamente odkazal mimoriadne talentovanej
huslistke, patrocnej Terezii Milanollo, po ktorej
dostal nastroj aj pomenovanie -  Milanollo®,
Material spodnej dosky, lubov a hlavice je z vel
mi husto zihan¢ho javora, pravdepodobne tali-
anskej alebo francuzskej proveniencie. Horna
doska, je ako vo vicsine pripadoy, z rezonand-
ncho lieskoveho® smreku 2 talianskych Alp,
Vystavend nastroje sa stali vdacnym Studijnym
abjektom pocetnych navstevnikov.

Pritazlivost hudobnveh podujati v Divonne
je svojim sposobom urc¢ena niclen zaujimavou
programovou strukiirou a vynikajucimi inter-
preumi, ale 1| nnmoriadne hodnotmymi nastroj-
mi, ktore¢ mia moznost navsteviik nielen vidier,
ale aj pocut. Sustredenic tolkveh vynikajucich
Jstradivariek” v jednej lokalite bolo mozne nie-
len vdaka porozumeniu ich majitelov, ale aj
miestnych  sponzorov Le Grand Hotel, La
Casino de Divonne a majstrovi  husliarovi
Clauda Lebeta, najmi ak si uvedomime na ake
zaveatne sumy boli jednotlive nastroje poiste-
ne ADRIAN ELSCHEK

MEDZINARODNY AKORDEONOVY SEMINAR Y KOSICIACH

Odborné seminiire v oblasti hudobnej interpreticie sa stali uz samozrejmostou a jednou z
hlavnych aktivit mnohych hudobnych odborov na Slovensku. Reflektuje sa v nich - umelecka
troved, obsahovost, smerovanie, pedagogické a metodické postupy, vymeny informacii, pre-
zenticia osobnosti a moznost tvorivej prace s nimi atd, Medzinarodny charakter tychto podu-
jati prispieva k aktivaejSiemu etablovaniu sa nasej hudobnej kultiry v ramei curdpskeho, ale i
svetoveho kontextu. Vyvoj akordeona u nis prakticky po cely ¢as svojej kryStalizicie a trans-
formacic na koncertny nastroj so Specifickymi zvukovymi mozZnostami postupuje nanajvys
progresivaym tempom. MozZnost ziskania vysokoskolskeho vzdelania v hre na akordeone (od
r. 1971) radi nadu krajinu medzi popredné vo svete,

Snimka archiv HZ

Vladimir Cuchran

Zaciatkom tohto leta sa (28, juna az 3. jula)
uskutocnil vz treti rocnik medzinarodncho
akordeonoveho semindra v Kosiciach. Na jeho
organizacii sa podielali - Slovenska umelecka
agentura Cassovia, Konzervatorium v Kosi-
ciach a Asocidcia akordeonistov Slovenska.
Realizatorom a dusou celeho podujatia je ume-
lecki osobnost a pedagog kosického konzerva-

toria - Vladimir Cuchran. Po obsahovej strinke
sa tento seminar venuje problematike vset-
kych stupnov umeleckeho skolstva - od ziklad-
nych umeleckych skol cez konzervatoria az po
vysoku skolu, Taziskom su pozvani lektori,
predstavujuci vyznamné umelecke, pedagogic-
ke i skladatelske osobnosti z domova i zo za-
hranicia, ktori sa prezentuju formou odbor-
nych prednasok, otvorenych vyucovacich ho-
din ako i koncertov. V sume 750 Sk mali ucast-
nici po dobu 6 dni zabezpecene ubytovanie,
celodennu stravu, ncast na prednaskach, lekci-
ach, koncertoch a uz tradicny a prijemny jed-
nodenny vylet v atraktivnom prostredi - tento-
raz na Vinianskom jazere. Aktivni frekventanti-
akordeonisti mali moznost konzultovat svoje
pripravenc skladby s lektormi, z Ktoryeh prijali
pozvanie: A. Mclichar z Rakuska, V. Bonakov a
J. Dranga z Ruska, J. Zimecnik z CR, Slovensko
zastupovali V. Cuchran a R. Kikoni. Sklada-
telske seminare viedli nasi dvaja popredni
tvorcovia akordeonovveh skladieb - ). Pod-
procky, ktory za asistencie V. Cuchrana autor-
sky priblizil cyklus 5 miniatur Rebusy a ).
Hatrik, ktory v spoluprici s R. Kakonim pred-
stavil svoju najnovsiu skladbu Nonetto di studi
facili. Na koncerte v Michaloveiach sa predsti-
vilo akordeonove duo E. Gabnys - G. Savkov z
Litvy. Na slivnostnom otvoreni privital vset
kych acastnikov (bolo ich okolo stovky) riadi-
tel koSickeho konzervatoria Mgr. S, Curilla,
ktory poskytol uc¢ebn¢ i koncertne priestory
Skoly, ideilne splaajuce poziadavky charakie-

ru podujatia. Skoda, ze nebolo mozné tak ako
po minulé roky vvuzit ubytovaciu cast budovy,
ktoria predtym skole slazila ako internit, a o
ktoru v ramci restitucii prisla, Koncentrovany
pricbeh seminara zabezpecovali prednasky, na
ktore nadviizovali lekeie. Tie pokracovali aj v
popoludnajsich hodinich a predvecer bol vy-
hradeny studentskym koncertom. Mimoriadne
vyrazny dojem zancechali P. Katina z VSMU a J.
Mcisl z CR, ktory je teraz Studentom Akadémie
Gnesinych v Moskve. Velmi dobré¢ vykony
prednieshi aj Zziaci zilinskeého konzervatoria a
poslucha¢ VSMU A. Kovacevic z byvalej Juho-
slavie. Vecerne koncerty patrili vystupeniam
lektorov,  Predovsetkvm  zaujimavy  bol A
Melichar, ktory svojim repertodrom ale i profe-
sionalitou podania potvrdil spravnost smeru,
Ktorym sa ma akordeon dalej uberat. V prirod-
zenej a pravdivej interpretacii sucasnej hudby
presne Sitej na mieru akordeona zaujala okrem
inych skladba rakuskeho skladatela D. Kaul-
manna Grand jeu pre akordeon a hudbu z mag-
netofonoveho pasu, vyzadujuca od interpreta
aj herecke prejavy mimiky, smiechu a vykri-
kov, Vo svojej prednaske sa podrobne venoval
najnovsej produkcii pre akordeon ako komor-
ny nastroj doplnenej zaujimavymi zvukovymi
ukizkami. Z tohto pohladu posobili tplne od-
lisne vystupenia ruskych solistov | Drangu a V.
Bonakova. Ich hra je technicky dokonala a je
obdivuhodng, s akou virtuozitou oviadaju svo-
je nastroje. To, z¢ ). Dranga hra na klavesovom
akordeone, je pre oblast Ruska, kde je rozsire-
yny hlavne gombikovy typ tohto nastroja (ba-
jan), skor zriedkavou vynimkou, avsak jeho
bravura dosahuje rozmery technickych moz
nosti, ktore su charakteristicke predovsetkym
pre bajanistov. Treba vsak vyzdvihnut skutod-
nost, ze V. Bonakov je dnes znamy niclen po
celom Rusku, ale i vo svete svojou vyhranenou
skolou a jeho pedagogicke a metodicke skuse-
nosti, rady a nazory smerom ku dokonalému a
slobodneému oviadaniu nastroja boli pre semi-
nar obrovskym prinosom. Bohuzial, moznost

pocut jeho dvoch vynikajucich Ziakov A
Dmitrijenka a D. Chodanovica zostala iba v ro-
vine priania, pretoze obidvaja z technickych
pricin nemohli pricestovat. Predovsetkym udi-
teflom ZUS bola venovana  prednaska S
Eperjesiho z Veanova nad Toplou podporeni
vysokou uroviou ukiazok jeho ziakov. Litovske
akordeonove duo tvorilo zohrana a technicky
istu dvojicu, no v nadlah¢enej stavbe progra-
mu dominovali dzezovo ladene a popularne
skladby. Ich obidva nastroje zn. Weltmeister
posobili vo farebnej strinke zvuku dost fadne
a stercotypne, Vysledkom kontaktov V. Cuch-
rana s talianskou firmou Cemex-Excelsior vy-
rabajucou akordeony, bola aj vystava sériovych
modelov standardnych nastrojov za pritom-
nosti jej predstavitela Benjamina Lucianiho,
Ten so sebou z Castelfidarda priviedol aj svoj-
ho reklamného hraca pa akordeone Renza
Ruggicriho, Ktory zavrsil seminir vybornym
dzezovym koncertom za sprievodu kosickej
rytmickej skupiny v zabavnom Klube agentuiry
Cassovia, Pri prilezitosti jedncho roku trvania
Asociacie akordeonistoy Slovenska, ktord bola
zalozend pocas minuloro¢ncho seminara, vy-
hlasilo toto zdruzenie spolu s vedenim ZUS
Michalovee akordeonovu sutaz pre deti a mbi-
dez do 18 rokov, ktord sa bude Konat kazdeé dva
roky koncom marca. Organizatorom je ZUS -
Skolski sprava v Michaloveiach, kde bude aj su-
taz prebiehat. Veatme sa este ku zloZzeniu ucast-
nikov seminara. | ked ziaklad tvoril pochopitel-
ne vychodoslovensky region, nechybalo zastu-
penie mnohych hudobno-umeleckych a peda-
gogickych instittitov vietkyeh stupnov z celeé
ho Slovenska okrem bratislavskcho konzerva
toria. Vel'mi potesitelny je kazdorocny zaujem
2 CR a to z Kromefiza, Broa a Ostravy.
Zaverom treba este dodat, ze uzke kontakty
V. Cuchrana s Ukrajinou a Ruskom zabezpe-
Cuju sice pravidelnua acast lektorov z tychto
oblasti sveta, o mia mozno i ckonomicke poza-
die, no v nijakom pripade neznamenaju glorifi-
kiciu .vychodncho® stvlu hry na  bajane.
Ustrednou témou buduceho rocnika bude ko-
morn tvorba pre akordeon a dufajme, ze se-
minar si tak ako teraz zachova svoje dobré me-
no a s nim aj mnoho novych nadsenych priaz-
niveov i obdivovatelov
RAJMUND KAKONI



HUDOBNE DIVADLO

ROSSINI OPERA FESTIVAL 1994

Pesaro veselo 1 vaine

Ak znimy kritik Gabor Haldsz pise v Opern-
welte, ze v Taliansku sa s vvnimkou Viscontiho,
strehlera a Ronconiho rézia zvicsa uspokoji iba
s opulentnym optickym rimcom pre hudbu® a
neocakava sa od nej seénicka interpreticia, ¢
vymena nazorov s diclom®, potom i toto pravi-
dlo ma svoje vynimky. Jednu z nich prinieslo
ostatne rossiniovske Pesaro

Rossini Opera Festival vo svojom 15, rocniku
dostal injekeiu v podobe provokativacho javis-
koveho projektu Talianky v Alziri, v rézii non-
konformnej osobnosti talianskeho umeleckého
sveta Daria Fo, Vedomy si rizika zvolenej cesty,
hodil rukavicu konvenciam, vzburil sa proti nad-
micre inscenacnej serioznosti a statickosti v ko-
mickych dielach. So zamerom vratit sa kK pra-
povodu opery buffy, rozhybal dianic v najvys-
sej moznej micere, na javisko postavil akrobatoy,
klaunov a v kasirovinom vydani vari polovicu
zoologickej zihrady. Mnoh¢ z jeho napadoy, i
tie na hranici bizarnosti, sa dali akceptovat, ba
posobili novitorsky, vtipne a odvizne. Pravda,
pokial ich nebolo prilis vela a nedostivali sa do
rozporu $ hudbou, Uz z principu je neprijatel-
n¢ manipulovanie so solistami pocas virtuoz-
nych arir (raz darmao: prima la musica... ), ¢i roz-
prylovanie divika pri nosnych hudobnych cis-

Cecilia Gasdia (Semiramide) a Martine

Dupuy (Arsace). Smimky archiv autora

lach. Niektore vystrednosti rézie pripominali
druhu pubertu starcho pana Fo (mistup druz-
stva cyklistov a futhalistov na zaver) a nemali s
dejom nic spolo¢ncho

Mal som pocit, Ze ani aktéri na javisku sa v tej-
to crazy’ komedii necitili celkom bezpecne.
Najmil, ked v navsuvenom predstavent jedna z
chodiacich vezicick neplinovane spadla do or-
chestriska, rovno medzi ni¢ netusiacich hra-
Cov, Nastastic, po 20-minutovom prerusent 1.
dejstva sa mohlo pokracovat dalej...

Dobre, ze javiskovemu santeniu Daria Fo ne-
podlahlo hudobn¢ nastudovanie. David Ro-
bertson zobral partituru uplne vazne. Nie v tom
zmysle, 2¢ by orchester Teatro comunale z
Bologne hral bez viipu, lesku a espritu - vsetke-
ho bola hojnost - ale dirigentovo gesto strazilo
prisne suhru, rytmus, Styl. Solisticka zostava ne-
bola tak vyvazena, ako byva v Pesare zvykom.
Najlepsic si pocinala mlada americke mezzoso-
pranistka Jennifer Larmore ako farebne syta, v
koloraturach precizna a zjavom povabna Isa-
bella. Naproti tomu nendlezity nemecky Syl si
prinicsol v kostyme Lindora Markus Schifer, za

¢o ho v jedne z repriz publikum nespokojne
prerusovalo. Donato di Stefano (Mustafa) a
Bruno Pratico (Taddeo) maju typicke talianske
buffo basy, ktore viae nez krasou materialu im-
ponuju ich pruznostou a vyrazovou tyarnostou,

Takpovediac z incho cesta bola tvarovand in-
scendcia Rossiniho tragickej melodramy Semi-
ramide, poslednej opery skladatelovej talian-
skej ery. Dalsie uz mali premicry v Parizi. Je to
jedna z vecholnych ukazok Rossiniho opery se-
rie, ba nevaham oznacit ju za prelomove diclo v
talianskej opere vobee, ktore v kritickej edicii
Fondazione Rossini si zachoviva povodnu diz
ku takmer piatich hodin. Aj naprick vysokym
vokialno-technickym narokom nepatri Semira-
mis Kk _repertodarovym raritim. Skoda, e na
Slovensku sme sa dosial” nepokusili rehabilito-
vat ani vzorku Rossiniho tragickeho operncho
odkazu.

Inscenacia Huga de Anu sa vratila na pesar-
sk€ javisko po roénej prestivke. Dovodom jej
opitovneho uvedenia je akiste optimalna rezij-
na a vyivarna podoba produkcie, Monumen-
talna vyprava a Ciste scenicke prostricdky tvo-
ria ramec, do ktorcho Hugo de Ana zasadil pri-
beh z Babylonie, pochadzajuci z literarncho
predobrazo Voltaira, Cele aranzman a vedenic
postiav mi svoju prisnu logiku a aj naprick roz-
siahlym uzavretym Gislam, nalezitn dramatic-
kost. Po rossiniovskom specialistovi Albertovi
Zeddovi (tohto roku sa aktivoe zacastnil iba na
seminari Accademia rossiniana) sa noveho na-
Studovania s Rozhlasovym symfonickym or-
chestrom zo Stuttgartu a Prazskym komornym
zborom ujal  Anglican Roger Norrington
Dosial znamy skor ako provokativay interpret
klasiky, pripadne baroka, prekvapil tempera-
mentnym a slohovo rigoroznym ponatim rossi-
niovskej partitury. Na vybornej arovni boli aj
solisti. Cecilia Gasdia (Semiramide) ma okrem
kriasnej farby hilasu a bel cantovej techniky dar
emocionalneho  vyvzarovania, obohacujuccho
je) kreacie o nove rozmery. Rovnako i Martine
Dupuy (Arsace), Rockwell Blake (Idreno) a
Michele Pertusi (Assur) predstavaju skolu ros-
siniovskej interpretacie, kde nemozno Ziaden
ton, ziadnu fiorituru odsvindlovat,

Popri opernych veceroch, ku ktorym treba
pridat este insceniciu autorovho rancho diela
L'inganno felice, boli na programe Rossini
Opera Festivalu aj koncerty. Najreprezenta-
tivnejsim 2 nich bolo uvedenie Stabat mater,
kompozicie, ktora plne uspokoji vyznavacoy
rossiniovskej melodiky, vruenej kantilény a
efektnej vokalnej krivky, Pesarske nastudova-

Isabella - Jenifer Larmore a Tadeo - Bruno Pratico

nie pripravil dirigent Gianluigi Gelmetti, skuse-
ny a velmi citlivy tmocnik skladatelovyeh diel.
V plnej micre obstil stuttgartisky Rozhlasovy
symfonicky orchester, no najvicsic ovicie pri-
vom zozalo zborove teleso, zlozene z Clenoy
Prazskeho komorncého a Varsavskeho filharmo-
nick¢ho  zboru. Anna  Caterina  Antonacci,
Gloria Scalchi, Marcello Giordani a Roberto
Scandiuzzi tvorili vysoko kvalitne solisticke
kvarteto.

Pensa alla patria (Mysli na viast) - to nie su
len slova z arie Isabelly v Talianke v Alziri, ale
ticz nizov poloscénickcho pasma, zasviiteneho
vziahu Gioachina Rossiniho k svojej viasti. Co
znamenala pre skladatela viast, ¢i bol reakcio-
nar, alebo patriot, v Ktorych skladbach si preja
vil jeho pomer k Taliansku - o tom vietkom ho-
vorila hodinovi kompozicia slova a hudby, mo-
derovana muzikologom Philipom Gossettom,
riaditelom kritickych edicii Rossiniho opier.
Okrem fragmentov z deviatich opier s t¢mou
korespondovali drobn¢ skladbicky, hymnus, ¢i
nesmierne viipny kanon Animali parlanti del
giorno, imitujuci hlasy zvierat. Celé pasmo vel-
mi kultivovane reziroval Ugo Gregoretti 4 spo-
medzi vokilnych solistov zaujali napr. Debora
Beronesi, Gert Henning Jensen, Mauro Utzeri

Napokon sa zmienim o koncerte ucastnikoy
interpretacneho seminara Accademia rossinia
na. Po dva tyzdne sa mladi solisti z celeho sveta
intenzivoe venovili rossiniovskemu predneso-
vemu Stylu a to po strinke praktickej (lektormi
boli Leyla Geneer a Alberto Zedda) i weoretic-
kej. Vysledky ich price predstavili publiku v
ukazkach z Tancreda, Viliama Tella, Bianky a
Falliera, no predovsetkym Barbiera zo Sevilly
Meni Julie Unwin, Gemma Bertagnoli, Alessan-
dra Polomba, Laura Cabiria Chebeleu, Robert
Heimann, Jacek Laszezkowski ¢i Jason Alexan-
der sice este nie su medzinarodne etablovane,
Zviacsa viak maju v kratkom case sance zaradit
sa medzi vyhladivanych rossiniovskych inter-
pretoy PAVEL UNGER
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V letnych mesiacoch je Praha plna cudzin-
cov, z ktorvch mnohi okrem obdivovania pa-
mitihodnost tejto jedinecnej metropoly radi
navstivia aj nejaky koncert alebo hudobné
predstavenie. A tak sme svedkami toho, Ze aj v
JAhorkovej sezone® ponuka Praha vela hod-
notnych hudobnych podujati, - ¢i uz ide o kon-
certy v prazskych zihradich, Laternu magiku,
hiabkové divadlo, alebo operné predstavenia,
Bez naroku na dplnost spomeniem aspon nie-
ktoré, Tak napr. Nirodni divadlo si predlzilo
sczonu o nickolko predstaveni Predanej ne-
vesty v netradicnej rézii P. Smoka, ¢im vyslo v
ustrety ucastnikom XI1. vsesokolskeho zletu,
Statni divadlo sa v auguste predstavilo malym
verdiovskym  cyklom “a  Stavovské  divadio
Mozartovou operou-buffou Cosi fan tutte.
Najma navsteva tohoto predstavenia bola pre
nas zazitkom uz len preto, Zze sme mali moz-
nost obdivovat prekrasne vynovene intericry
historickej budovy, v ktorej Mozart r. 1878 di-
rigoval svetova  premicru svojho Dona
Giovanniho.

Operu Cosi fan tutte uvadza spolocnos(
LOpera Mozart®, ¢ize Komorm opera Praha
(premicra bola v lete 1993), ktorej intendant-
mi st Daniel Dvorak (scena) a Jifi Nekvasil
(rézia). Kostymy navrhla Simona Rybiakowvi,
predstavenie 18, 8. 1994 dirigoval 11, dirigent

Jan Chalupecky. Operny subor, angazovany

prave pre uito prilezitost, tvoria mladi a zviic-
s velmi schopni umelei. Vaetky ulohy su ob-
sudene trojmo. Zaujalo nas najmii to, ze prave
v tomto predstaveni ucinkovali dvaja mladi
spevici z Bratislavy. Ferranda spieval cerstvy
absolvent VSMU Jan Vaculik, ktory sa v tejto
naro¢nej ulohe plne osveddil. Jeho pekne
nejuci lyricky tenor, miestami zafarbenim
pripominajuci nisho prveho exporincho® te-
noristu Rudolfa Petrika, sa dobre vynimal v
solach aj v ensembloch. Jeho herecky prejav je
prirodzeny a Zivy a jeho zjav posobi sympatic-
ky a pritazlivo, ¢o je pre operného umelca tiez
cennou devizou. To vsetko je prislubom pre
budacnost. Prekvapila nds af absolventka bra-
tislavského konzervatoria Simona Saturova,
sucasne posobiaca aj v subore Stitniho diva-
dla. V ulohe Despiny ukazala pekne znejuci,
technicky dobre posadeny lyricky sopran. K
celkovemu priaznivemu dojmu prispel niclen
jej pekny zjav, ale aj inteligentny vyraz s urci-
tou noblesou prejavu, akia obycajne predstavi-
telkim tejto frivolnej ulohy chyba, Niet po-
chyb, ze o tato mladu umelkynu sa coskoro
zacnu zaujimat aj in¢ divadlia. Velmi dobri bo-
la aj Simona Prochazkova (Fiordiligi), pek-
nym hlasom zaujala Tereza Roglova (Do-
rabella), primerany vykon podal Jifi Kubik
(Gugliclmo), kym Zdenék Musil (Don Alfon-
z0) zaostaval za uroviou ostatnych nestylo-
vym, naturdlnym tvorenim tonov

Je vieobeene zname, Ze hudobno-vokalny
skvost Cosi fan tutte je po inscenacnej strinke
vrdym orieskom. Ale samotna buffa je nato-
Tko Stylizovana, ze znesie kazda nadsadzku aj
persiflaz. Preto vari ani konzervativny divik
nemOze nic namietal proti fantastickému
stvirneniu  tejto vykonstruovanej  salonnej
frasky. Jednako rézijny napad premiestnit pro-
log (doverny rozhovor .medzi muzmi*) z kavi-
arne do sauny, veelku logicky mozny v dnes-
nej dobe, je neprijatelny pre Neapol 18, storo-
¢ia, v ktorom sa dej (aj podla programového
bulletinu!) odohriva. Treba sa teda vyrovnal s
tym, Ze takéto svojvolne zasahy do povodnej
koncepeie vzdy nickde narazia!

Zda sa, ze obecenstvo tvorili vwhradne za-
hrani¢ni navstevnici, ktori boli s predstave-
nim velmi spokojni. Divali to najavo niclen
takmer po kazdom cisle, ale najmi na konci
predstavenia dlhotrvajucim aplauzom. .

LJUBA MAKOVICKA

Este sa nestacila zahojit rana po
odchode profesora Eugena Su-
chonia a uz bolo treba kopat novy
hrob pre dalsicho velikiana slo-
venského hudobného zZivota.
Pred nickolkymi dinami sme sa
rozlucili s generacnym druhom,
kamaratom, dlhoro¢nym spolu-
pracovnikom v opere SND, La-
com Holoubkom.,

Toto priatelstvo vzniklo este na
pode Hudobnej a dramatickej
akadémie v rokoch tridsiatych a
trvalo dodnes. Do tohto obdobia

patri urcite spolupraca v opere. K
tomuto casu sa viaze radostna spo-
mienka na studium Krutnavy, kto-
rui sme vsetci milovali, ale aj kama-
ratsky, no vysoko odborny postoj k
ostatnym titulom, ktoré sme s nim
studovali. Musim spomenut operu
Cert a Kaca, Sorocinsky jarmok,
Knieza Igor, Marta s Arnoldom
Floglom, Rudom Petrikom a
Gizkou Veclovou, no a jedna z naj-
drahsich spomienok je na operu
Tuzba, ktoru skomponoval na lib-
reto mojho manzela Ferdinanda

Spomienka na Ladislava Holoubka

Gabaja. Na premiéru tejto opery
pozval nas do Kosic, kde bol v tom
case séfom. PriSiel cely spevacky
zbor zZilinského konzervatoria.
Nezabudnutelné ostalo ndm vset-
kym - vyucujicim i posluchacom je-
ho bajeéné gesto: pozval nds po
predstaveni na posedenie aj s ucin-
kujucim umelcami. Bol pre nasich
studentov uzasny zazitok sediet
vedla hrdinov vecera a davat otaz-
ky samotnému tvorcovi diela. Pred
predstavenim si eSte nasiel cas, aby
s jednou mojou ziackou prekorepe-

toval cyklus Dcérenka moja, kto-
ry mala spievat o niekolko dni,
Naplna ma zial, ked si uvedo-
mujem, Ze uz nebudem mat moz-
nost pocut dalsiu skladbu, kto-
rou obohacoval nas hudobny ar-
chiv, ze ui aj vo vztahu k nemu
plati to hrozné slovo nikdy.
Nikdy viac sa nestretneme, neza-
vola, aby sa opytal ako sa mam,
nikdy viac sa nebudeme smiat
spomienkam na milé minulé
chvile. DITA GABAJOVA




RECENZIE

2 x lexikon

International Who’s Who in music je
vel'mi rozsireny biograficky lexikon zijucich
skladatelov, aranzérov, hudobnych publici-
stov, spevikov instrumentilnych solistov, or-
chestrilnych hricov a manazerov z oblasti
klasickej a Jight classical* hudby, ktory uz v
14, vydani vydalo International Biographical
Centre v Cambridge. Autori D, Cummings a
D. Mcintire don zahrnuli vyse 8000 mien
osobnosti na zaklade sirokozalozenej dotaz-
nikovej reserse, ktoria od samcého zaciatku
podujatia sa rozsiruje tak, ze kazdy uvedeny
je vyzvany, aby menoval a odporacal dalsich
adeprov. Vydavatelia sa snazia zaradit osoby
podla uvahy o ich vyzname a prinose v da-
nom odbore, pricom sa opicraju o udaje, kto-
re ziskali priamo od oslovenych. Ma to vyho-
du autentickosti udajov ako aj viastncho po-
hladu na tazisko ¢innosti, na druhej strane sa
kniha nemoze vyhnut aj zamlcovaniu ¢i skre-
slovaniu (napr. dita narodenia) urcéitych fak-
tov. Lexikon wvadza aj rodinn¢ pomery,
osobne hobby a adresy, pokial si to praje
uvidzany. Z tak¢hoto pristupu viak vyplyva
skutocnost, Zz¢ v lexikone chybaju mena vy-
namnych osobnosti hudobneho sveta, ktoré
si uvedenie nezelaju,

Velmi cenna je Cast, Ktora uvadza hudobne
organizacic na celom svete aj s presnymi ad-
resami i zahrauje: orchestre, opery, hudob-
ne organizacie, najvyznamnejsic sutaze, hu-
dobn¢ kniznice a konzervatoria (najvyssic
hudobne skolstvo), a to od Afganistanu az po
Zimbabwe,

Ucast slovenskyeh hesiel je pocetna, ale nie
komplemna, vyplyva zrejme zo sposobu ziska-
vania informiicii, alebo z opominutia oslove-
nych osob. Aj pri spommanych vyhradach po-
vazujem Who's Who in Music za nepostrada-
telnu prirucku pre orientovanic sa v hudob-
nom svete, pravda, za dost znacnu cenu.

Lexikon der Interpreten klassischer
Musik im 200 Jahrhundert, ktore pripravil
Alain Paris, vysicl najpry v dvoch francuz
skych vydaniach, teraz po doplnent a prekia-
de po prvykrat aj po nemecky v DTV
(Barenreiter, Kassel). Na rozdiel od predosle-
ho lexikonu, tento zahriuje len interpretov a
hudobn¢ ensembly (aj s opernymi divadla-

mi), spolu vySe 2300 osobnosti a 600 subo-
rov. UZ z nazvu vyplyva, ze sa ncobmedzuje
len na Zijuce osoby, ale prinasa prehlad cele-
ho nasho storocia, ¢o ma nepochybne velku
cenu v spristupnem Zivotopisnych dat star-
Sich umelcov a pri kazdom historickom po-
hiade ma velka informativau  hodnotu.
Dalsou vyhodou je, Ze obsah hesiel sa objekti-
vizuje (¢i subjektivizuje?) spracovanim vyda-
vatela a v biografiich sa neraz objavuju aj me-
nej lichotivé fakty. Uviadzaju sa dost jednotne
historicke vztahy, Skolenie a ucitelia, dolezite
umelecke vecholy ¢i zlomy, dita neraz aj mat-
ricne zistovane. Napadny je vicsi rozsah fran-
cuzskych hesiel, sirohejsia konciznost hesiel
doplnenych  pre  nemecké  vydanie (R
Kimmig),

Vyber osobnosti robil autor sam, a to na za-
klade kritérii renomovianosti umelca a kohe-
rencie jeho ¢innosti. Priznava, Zze 1o nemaoze
byt meritko kvality, ani uplnosti. ktoru chee
dosiahnut v nasledujucich ediciach,

Uzavierka redakcie bola v lete 1992, takze
neprekvapuje, Zze  nachadzame  oznacenia
JCeskoslovensky umelec®. Prekvapuje vsak
(¢i skor neprekvapuje), ze popri bohatom za-
stupent ceskych umelcov je uvedenych iba 7
slovenskych, z toho 5 spevikov.. Mnoho
medzindrodne vyznamnych slovenskych in-
terpretov chyba, aj subory, napr. chyba
Opera SND, SF Kosice, ard. Podozrive je aj to,
7z¢ koncovky uvedenych slovenskych siabo-
roy su Ceske. Preto tazko uverit udaju, ze jed-
nym z informantov, ktorym autor dakuje, je
Dr. V. Polakovicovil...

Hodnotu tohto lexikonu vidim teda hlavne
smerom k nam, v dobrom, obsiahlom i pres-
nom zmapovian medzinarodne vyznamnych
interpretov celého storocia, Smerom von
ostava - a to sia tyka oboch recenzovanych le-
xikonov - velky dlh prace nasich hudobnych
organizacii, hlavne niasho  Hudobno-infor-
macncho centra pri SHE, este stale nesplne-
ny. Kazda takato nevyuzita, podeenend, ¢i za-
nedbana prilezitost je viastnym golom, Prive
v obdobi, ked nas svet po pryvkeat voima - ¢i
mal by voimat - ako stit so samobytnou kultu-
rou, sa treba na oblast dokonalej informatiky
sustredit predovsetkym.

FERDINAND KLINDA

OTVORILI
BRATISLAVSKE HUDOBNE
SLAVNOSTI

Cena Jana Levoslava Bellu
Iris Szeghyovej
za Koncert pre violon¢elo a orchester

Cena Frica Kafendu

Zdenkovi Bilkovi

za vynikajuce interpretacne vykony
Cena Jozefa Kresinka

Igorovi Podrackému

Cena Pavla Tonkovica
Frantiskovi MatasSovi

Cena Ladislava Martonika

Andrejovi Sebanovi
za jazzovu tvorbu
Adriene Bartosovej
Za jazzovu tvorbu

Bohumilovi Trneckovi
Cena Karola Padivého

Viliamovi Tarjanyimu
za dlhoro¢nu dirigentsku ¢innost

pri prilezitosti 120. vyroc¢ia vzniku

V podvecer 1. oktobra v Medzinarodny den hudby, avodnym podujatim bol otvo-
reny 30. ro¢nik festivalu Bratislavske hudobné slavnosti. Za acasti poprednych pred-
stavitelov nasej politickej scény i hosti zo zahranicia, vystupili v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palica traja Spickovi slovenski umelci, klaviristka Helena Gifforovi,
flautista Milos Jurkovi¢ a violista Milan Telecky s programom zostavenym zo skladieb
J. N. Hummela, B. Bartoka a P. Himdemitha. V otviracom prejave sa prihovoril minis-
ter kultiiry SR Lubomir Roman, predseda festivaloveho vyboru Ladislav Burlas a pri-
mator mesta Bratislavy Peter Kresdnek. Sucastou otvaracicho aktu bolo i odovzdava-
nie cien Hudobného fondu za rok 1993, ktoré prijali oceneni z ruk predsedu rady
Hudobného fondu Ivana Parika a riaditela Hudobného fondu Milosa Kociana.

za vynikajuce vykony vo sfére muzikologie, esejistiky, teorie hudby

za dlhoroc¢ni publicisticki, pedagogicku a vydavatelsku cinnost

Cena za celoZivotné dielo v oblasti jazzu

Dychovému orchestru Poziarneho zboru Kosice

Georges Bizet: CARMEN
Opera v Styroch dejstvach.

NAXOS DDD 8.660005-7

Ucinkuju: Giorgio Lamberti (Don José), Alan Titus (Es-
camilio), Danilo Rigosa (Zuniga), Graciela Alperyn (Car-
men), Doina Palade (Micaela), Ann Liebeck (Frasquita),
Dalia Schaechter (Mercedes). Slovensky filharmonicky
zbor, Bratislavsky detsky zbor a Symfonicky orchester
slovenského rozhlasu diriguje Alexander Rahbari.

Nahravky Bizetovej opery
Carmen nie su na gramofono-
vom trhu zriedkavostou, skor

i OPERA CLASSICS

patria kK tym najfrekventova-  BIZET

nejsim titunlom. Podiela sa na CARMEN

tom nielen samotni populari-
ta Bizetovej hudby, ¢asta frek-
vencia diela na opernych ja-
viskich, ale - azda pajmi -
vdacnost hudby pre spevacke
kreacie. Preto aj diskografia
tohto titulu je pomerne boha-
ta, a ponuka nam dostatocnu
paletu na konfronticiu. Prav-
da, ak odhliadneme od cry
gramofonovych Zaznamov
spred tridsiatich rokov, v po-
slednom  desatroct sa vela
zmenilo. Dnes su frekventova-
ne najma nahravky exkluziv-
ncho  charakteru,  ktorych
hodnotu  urcuju  predovset-
kyvm zvucne ¢i rovnako exklu-
zvne mend na etikete. Ak by
sme sa vsak pri kazdej novej -
nahravke pustili cestou strikinej konfronti-
cie s hviezdnymi® titulmi, reprezentovane
menami Karajana, Bernsteina, Reinera ¢i de
Burgosa alebo Agnesou Baltsa, Grace Bumb-
ry ¢i Marylin Horn, zrejme daleko by sme sa
nedostali. Vdaka Bizetove) hudbe vsak maju
pravo na zivot aj ine koncepeie, nove generi-
cic interpretov, Preto aj recenzovand nahriy-
ka opery Carmen, ako nam ju prezentuje fir-
na HNH bternational v oedicii:. NAXOS-
Opera classics, uréena pre najsirsic poslu-
chacske vrstvy klasickej hudby, nic je azda
Jrhovo” zrovinatelna trebars s Bernsteino-
vou ¢i Karajanovou nahravkou, avsak z hla-
diska umeleckého vnisa do sucasncho sveta
bussinesu zvukovych konzerv isty cerstvy zi-
van.

Iransky dirigent Alexander Rahbari, 2nig-
my aj masej verejnosti, rozhodne stil pred
zlozitou ulohou, ako k tak notoricky zname-
mu - ale aj obohranému - dielu pristipit.
Rahbari predovsetkym nemal k dispozicii
ziadnu svetovu spevacku superhviezdu, ani
slavny svetovy orchester, Mal vSak k dispozi-
cii predovsetkym mladych, no svetom uz
ostriclanych interpretov, ochotnych podria-
dit sa jednotiacemu dirigentovmu niahladu a
technicky schopny, zvukovo elasticky a vyra-
zovo plasticky Symfonicky orchester sloven-
skeho rozhlasu. A navyse -v com je tento titul
aj konkurencie schopny so spominanymi ti-
tulmi - aj vysoko kvalitny Slovensky filharmo-
nicky zbor a Bratislavsky chlapcensky zbor.
Pravda, v nie poslednom rade aj dobré studio
i kvalitny nahravaci team. A to nie je malo.

Rahbari si bol zrejme dobre vedomy vsel-
kych okolnosu a suvislosti, ktore pri realiza-
cii tohto titulu mohli vytvirat aj ur¢it¢ inter-
pretacne ¢ koncepcné uskalia. Rahbari sa
neopiera o ziadne priame vzory (samozrej-
me, nechal sa vaak jestvujucou diskografiou
dobre poucil). Zvolil si stricdmu - nie zlatu
strednu - cestu, v ktorej vychiadzal strikine z
partitury a koncipoval Carmen skor koncert-
ne, nez ako fiktivou nipodobu exaltovaného
dramatick¢ho dicla. Predovsetkym cheem
ocenit dirigentovo uspesné usilic o ocistenic
Bizetovej partitury od nanosov exaltovanc-
ho verizmu a preexponovanych dramatizu-
jucich prvkoy. Vdaka tejto koncepcii, poda-
rilo sa zladit aj pomerne roznorody hlasovy
material solistov a vytvorit homogenny tvar
brilantnej, zivej a putavej vokilno-orchestral-
nej kompozicie. Pochopitelne, u tohto titulu
bude vzdy centrom pozornosti titulna posta-
va - Carmen, Argentnska mezzosopranistka
Graciela Alperyn po uspesnom debute
rodnom Buenos Aires na doskach Teatra
Colon, sa usidlila najmi v Nemecku, kde jej
tamojsic operne domy poskytli moznosti po-
merne Sirokcho stylového uplatnenia: od
Bachovej tvorby, cez Mozarta (Dorabella v
Cosi fan tutte, Sextus v Titovi) az k R
Straussovi (Octavian v Gavalierovi s ruzou)
na jednej strane a na druhej, to boli roman-
ticke alohy v Massenethovej opere Werther,
Saint-Sainsova Dalila ¢i Bizetova Carmen. Jej
Carmen  je zrela interpretacna kreacia.
Alperynova disponuje velkou muzikalnos-

Alperyn » Lamberti
Titus » Palade
Slovak Philharmonic Chorus
Czecho-Slovak Radio Symphony Orchestra
Alexander Rahbari

tou, technickou istotou a hlavne velkou dav-
kou kultury tonu modeluje svoj part prisne v
dirigentovych intenciach, pricom nestriaca
7o zretela vaetky bohate dimenzie Bizetovej
hudby, Rumunka Doina Palade, v roku
1984 sa stala jednou z laureatok Pavirottiho
konkurzu vo Filadelfii, kreuje svoju Micaclu
uslachtilvm, lyrickym a velmi prijemnym
beleantovym sopranom. Muzske hlasy vhod-
ne kontrapunkinju jemnejsie furebne odrie-
ne zenskych hlasov. Alan Titus, absolvent
Juilliard School of Music, po debute 1972 v
ulohe Silvia v Komediantoch na scéne New
York City Opera, sa taktiez udomacnil v
Europe, najmia v Nemecku, kde v Mnichove
Lzasviedl” v Kubelikovom nastudovani Don
Giovanniho a v Sawallischovej Figarove
svadbe. Jeho Escamilio nie je tradicne tvrdy a
robustny torcador, ale skor zvodny elegant-
ny svetak. Tak aspon vanimam jeho muzikal-
nost vo vokalnom prejave,

Z pomerne noblesncho solistickeho kvar-
teta sa trochu vymyka Don Jos¢ Giorgia
Lambertiho, ktory je spomedzi nich naj
starst, Debutoval 1963 a 1970 ziskal medzi-
ndrodny uspech prive ako Don Jos¢ vo ve-
ronskej Arene, Je vyhladavanym, skusenym
opernym interpretom, avsak v tejto nahray-
ke realizovanej v roku 1990, uz citit istt opo-
trebovanost hlasoveho materialu. No i na-
prick tomu je jeho Don Jos¢ dostojnym hrdi-
nom.

Rahbariho ponatie Bizctovej opery je po-
roruhodné najmi v spominanom skibenom
tvare a v transparentnejsom pohlade na skla-
datelovu partituru, Pravdepodobne tym, Ze¢
sia vydavatelia priklonili k originalnej verzii
diela, ¢ j. s hovorenymi dialogmi, ktor¢ su
velmi strucng, dostala hudba nalezity rytmic-
ky spad, dynamic¢nost, bohatu palctu kon-
trastnych nalad. Symfonicky orchester slo-
venskeho rozhlasu uplatiuje aj svoje rezervy
a ponuka nam bohatstvo orchestrilnych fa
rich. Zborove pasaze, najmi vdaka Sloven-
skemu fitharmonickemu zboru, maju preg-
nantnu zvukovu dynamic¢nost a najmai tech
nicku vyspelost, v com je tato nahrivka zrov-
natelnia s mnohymi inymi,

Zaverom mozno konstatovat, ze nahrivka
tejto znamej a popularnej hudby, je prezen-
tovana velmi sympaticky a v celku na vysokej
umeleckej urovni. Pozitivne hodnotim naj-
mi splneny dirigentov zamer - vymodelovat
skladatelovu partitaru ako jednoliaty celok s
precizne diferencovanymi a kontrapunkto-
vanymi rytmicko-agogickymi ¢i naladovymi
plochami, nestricajue zo zretela primarnost
vokilncho prejavu, Ak niekto by cheel hia-
dat v tejto nahrivke tradicné spevicke efek-
ty, parlanda, tenuta, veristicke vzlyky a pod,,
bude touto koncepciou zrejme sklamany. No
2 hladiska modernej sucasnej hudobnej in-
terpretacie je to nahravka, ktora si zasluzi na-
Su pozornost. MARIAN JURIK

Pozn. S hudobnymi ukazkami tejto
opery sa mozete zoznamit 17, oktébra o
20.30 h a 18. oktobra o 14.30 h na rozhla-
sovej stanici Slovensko 2.

e .
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Internationale Musikfestwochen 17.8.-10.9. 1994

LUZE

l.uzern

)

Festival v Luzerne j¢ iste jeden z najho
nosnejsich. Podava si tam ruky svetova spicka
umelcov, int ani nemajo Sascu JT]'{'dN!.I\H' S
publiku, ktor¢ je nemenej honosne a medzina-
rodnc. Dart sa to, lebo festival zeejme nema fi
nancne problemy: jednak vstupne od 40 do
300 svajciarskych frankov (x25=58k!) bohato
pokryje miaklady a vie splnit kazdé honorirove
zelanie, jednak medzi sponzormi mozno najst
desiatky najprominentnejSich svajciarskyceh fi-
riecm 4 bank. Riaditel festivalu, Matthias
Bammert, dirigent, s ktorym nedavno hral
mis SOSR vo Viedni, ma teda najvacsiu starost
iba s tvm, aby zosuladil terminove kalendare
koncertnych hviezd na neskore leto, Ktorg je v
carovnom prostredi luzernskeho jazera este
priciivkom ko vscihyim hudobiyin keasan,
Celkom mimoriadne, ake som nikde nezazil, je
propagacne vybavenie festivalu: niclen napa:
ditostou a opulentnou nakladovostou, ale vsa-
depritomnou v meste a na okoli: od stanicnej
haly, po poslednu reklamnu plochu sa zdi, ze
v Luzerne v tom ¢ase nic nie je dolezitejsie nez
festival, Luzernsky Vecernik prindsa osobitnt
festivalovu prilohu, z obchodnych vykladov sa
usmicvaju tvire ucinkujucich, gramofonove
spolocnosti sa pretekaju v ponukani svojich
protagonistov - festival im poskytuje iste ne-
maly zdroj ziskov - dalsi zdroj predstavuje fes
tival pre samotné mesto, pre hotelicrov a ob
chodnikov. A tak vsetko pekne hria na spolod
ni notu, vserci su spokojnt - a my mozeme len
zavidiet a dufat, ze raz sa aj u nas budu tocir
peniaze aj cez umenie - na osoh vsetkym kon
trahentom (posluchiacom, umelcom, usporia
datelom, mestu, Statu). Umelecka konkuren-
cia je vsak tvrdi: koncert, ktory neslubuje pl
nu sien sa jednoducho neusporiada, aj keby sa
mal urazit micstny ¢i svetovy jubilant. Pritom
si kazdorocne celkom samozrejme objavuju aj
miade a najmladsie tvare, pravda Spicky, o kto-
ryvch renomé sa pohotovo postarali svetove
gramofonove firmy: Vadim  Repin, Julian
Rachlin, Christian Tetzlaff atd., vsetci sotva
dvadsatro¢ni. Okrem Luzernskeho festivalo-
veého orchestra boli v tomto roku zastupenc
svetozmame telesa 2z Clevelandu, Pittsbughu,
Amsterdamu, Berlina, Viedne, Drazdan, z diri
gentov Maazel, Abbado, Chailly, RoZzdestven-
skij, Menuhin, Davis, Barenboim, Muti, Gardi-
ner, Ch. Dohnanvi, zo solistov ¢ste Anne Sop-
hic  Mutter, Maurizio Pollini, H. Schiff,
Francesch, Gavrilov atd. Nechybali komorne,
zborove, organovy a inc koncerty v zaujima-
vych priestoroch, ako je velky Open-air Spec-
tacel”, seenicke a baletne show v Tribschen-

skom parku. okolo vily, v ktorej byval Richard
Wagner a dnes sidli Wagnerovo muzeum, na
temy 2 Musorgskeho Obrizkov z vystavy.

Ani sucasna hudba  neprisla nakratko,
okrem incho prezentiaciou skladatela in resi-
dence” Klausa Hubera, od ktorcho odznelo
videero skladieb a Ktory viedol kompozicny
workshop. Zaujimavym taziskom baola tema
interpretacia a upravy”, prelinajoca sa cez tri
produkcie a tykajuca sa skivneho Schuber-
tovho eyklu Zimnod cesta’. Vjednom Soirce ¢
tal Gerd Westphal prozu a hiasne a Homero
Francesch hral  Lisztove upravy  Schuber-
tovych piesni. Na dalsom koncerte Peter
Schreier spieval Schubertov eyklus a napokon
odznela premicra opery Winterreise” od ra
Kuskeho skladateta ngomara Grunaueri, bo-
to diclo ma motivicke vztahy so Schuberto-
vyvm eyklom a nadviizuje na jeho rozpolozenie:
hol v ¢ase komponovania vraj v krizovom du
sevnom stave., Dejove je opera samozrejme
ini, nez text Schubertovych piesm, ale vel'mi
aktualna: ide o uteceneckn temu, V strede deja
stoji spisovatel Walter Benjamin na spaniel-
skej hranici, na uteku pred nacistami, opuste-
ny a beznadejny, pred samovrazdou, preziva
sled fantazmagorickyeh udalosu, realnych a
fiktivnyeh hrozieh, spomienok, zizitkov z pre-
nasledovania a odmietania, V komornom ob-
sadent hudobnikov a speviakov vynikol skvely
americky tenor Neil Wilson, Ktory sa nebal, ze
sucasnou hudbou si poskodi hlasivky a zozal
neobyCajny uspech

Osobitnym podujaum celkom incho druhu
bol tzv. Strassenmusikfestivall na viacerych
miestach v Luzernskej pesej zone vystupovali
jednotlived a skupiny (spolu 57) z oblasti fol-
ku, jazzu, pop-music, rockove), ciginskej, Tu-
dovej hudby, podla presncho casoveho har-
maonogramu. Na hlasovacich listockoch mohli
bodovat pritomm posluchici a rozhodnut tak
o ucastnikoch ziaverecného happeningu, kto-
ry siuskutocnil pri bezplatnom pohosteni v
stanicnej hale

O tom, 2¢ festivalom zije celé mesto sveddr
ticz uspech mestskeho referenda, ktore roz-
hodlo postavit novy festivalovy Dom umenia
na brehu jazera z prostriedkoyv mesta, festivalu
a sponzorov, Hotovy bude roku 1998, vie sa uz
aj termin a program otvaracicho koncertu. Na
festivale sucasne predstavili aj program Vel-
konodncho festivalu 1995 nasledujuci rocnik
1995, listky budu ¢oskoro v predpredaji

Treba si zelat nieco viac?

FERDINAND KLINDA

Trojica tenoristov stale v popredi

Trojica svetovych tenoristov Lucia-
no Pavarotti, Jos¢ Carréras a Placido
Domingo su stile v popredi zaujmu
svetovej tlace. Svetovia hudobni verej-
nost nedavno zaujala sprava, ze P. Do-
mingo definitivne potvrdil svoj su-
hlas, ze prevezme umelecké vedenie
Washingtonskej opery. Domingo no-
vinarom vyhlasil, Zze toto rozhodnutie
bolo motivované tym, ze pocas jeho
vystupenia v roku 1986 vo svetovej
premicre diela Gian Carla Menottiho
Goya, kde stvarnil titulnu postavu,
washingstonskd opera zanechala v
nom velmi dobry dojem a ze nachadza
tu moznost realizovat svoje dalsie
umelecké plany. Domingovo rozhod-
nutie s radostou prijal aj americky
prezident Bill Clinton, ktory Domin-
govi v liste o. i. napisal, ,Ze tato udalost
bude inspiraciou pre mladych Ameri-
¢anov, ktori tuzia po karic¢re v umeni®,
LThe Great Carreras® sa nazyva naj-
novsi titul CD, ktory obsahuje vyber z

najzaunjimavejsich nahravok slavacho
spanielskeho tenoristu. Vydala ho fir-
ma Philips Classics, ktora planuje ticz
vyber tragickych opernych arii s titu-
lom ,Opera to die for*,

Pod nazvom 3 x 3 Tenors ucinkuje
trojica slavaych tenoristov na cédecku
firmy Classics Philips, na ktorom su za-
chytené hlasy Luciana Pavarottiho, Jos¢
Carrérasa, Placida Dominga, ale aj dal-
sich svetovych spevickych talentov.

Nemecka firma DECCA v tomto tvr-
dom konkurencnom boji pripravila
novy album zostaveny zo starSich
snimkov Dominga, Carrcrasa a Pa-
varottiho, ktorého sa donedavna pre-
dalo uz viac ako desat milionov kusov.
K tomuto titulu teraz vychadza verzia
Gold Edition, v luxusnom baleni, s tex-
tom a unikatnymi fotografiami a je vy-
lisovania na zlatom disku. Napady na
komeréne vyuzitic slavaych hlasov
zrejme este stale nie su pri konci.

MODERN
WIEN 94

V diwoch 23. oktobra - 28. novembra . r.
uskuto¢ni sa vo Viedni uz po siedmykrit vy-
namny medzinarodny festival sucasnej hud-
IEN MODERN ‘94, Festival sa uskuto¢ni v
ntativaych viedenskych koncertnych
sialach ako su Wiener Konzerthaus, Wiener
Musikverein, Odeon a pod., kde sa uskutocni
okolo 40 koncertov., Dramaturgicky akeent
spociva  na  dielach Mortona Feldmana,
Georga Crumba a dalsich americkych auto-
rov, dalej na diclach nemeckeho skladatela
Helmuta  Lachenmanna, RakuSana  Karla
Schiskeho a Giintera Kahoweza a v Rakusku
zijuceho Americana Georga Lopeza.

Popri poprednych rakuskych suboroch, ve-
nujucich sa sucasnej hudbe, na festivale budua
uc¢inkovat Viedenski symfonikovia pod tak-
tovkou Davida Shallona, Symfonicky orches-
ter ORF a subor Klangforum Wien. Dalej budu
ucinkovat hostujuce telesa, ako napr. Sym-
fonicky orchester SWF, Ensemble Modern
pod vedenim Petra Edtvisa, Kronos Quartett,
Arditti Quartett, Ensemble InterCorporain so
solistami Phyllis Bryn-Julson, Robyn Schol-
kowskym, Frederikom Rzewskim a Ursulou
Oppens. Claudio Abbado, ktory je umeleckym
sefom festivalu, bude 6. novembra dirigovat
Mahlerov mladeznicky symfonicky orchester
a Zbor A, Schonberga. Na koncerte odzneju
diela Mortona Feldmana (Coptic Light), sveto-
va premicra skladby G. Kurtaga Orchester-
skizzen, Weberna (Das Augenlicht) a Vareso-
va Arcana.

Festival prinesie pocetné svetoveé premie-
ry, z ktorych okrem uz spominanej Kur-
tagovej skladby vo Viedni po prvykrat za-
zneji: George Crumb - Quest, Ginter Kaho-
wez - Duale, Helmut Lachenmann - Ausklang a
i. Premi¢rou bude tiez neddavno oceneni det-
ska opera ,Das Narrenparadies®, v Haife na-
roden¢ho a v USA zijuceho skladatela Efer-
Ben-Amotsa (skladba dostala v sutazi Casinos
Austria 1. cenu). § napitim je ocakavané prvé
uvedenie posledného orchestralneho diela
Oliviera Messiaena s Yvonne Loriod pri klavi-
ria Neinzom Holligerom za dirigentskym pul-
tom. Zaujimavy je tiez scénicky projekt vo
Viedenskej vysokej hudobnej skole, kde Zol-
tan Pesko uvedie komornu operu Argentin-
skeho autora Jorge Pepina ,La caccia al teso-
ro“,

Program festivalu dotvaraju pocetné semi-
nare, filmove predstavenia, vystavy, sklada-
telske workshopy (najmia workshop Institutu
pre elektronicku hudbu), sympozium na
Vysokej hudobnej Skole na tému ,Neue
Klinge und Neue Welten in der Musik des 20,
Jahrhunderts®. Festivalovy projekt doplnaju
aj tri jazzove produkcie vo Viedenskej hudob-
nej galérii za ucasti poprednych americkych a
europskych avantgardnych jazzistov.

BAYREUTH
v roku 1995

Sotva doznel tolitorocny wagnerovsky festi
val v Bayreuthe ( podrobnefsie o nom budeme
Pisat’ v buducom cisle), programova Roncefr
cla pre rok 1995 fe uz pod strechow. Wagneror
vnuk Wolfgang Wagner, Rtory sa tohto roku
doziva 75 narodenin, pre budact rok chee po-
kracovat’ so svojon inscendcion Tannhdatise
re 2 roku 1985 (dirvigent Donald €. Runnicles)
Okrem toho na repertodri zostavafn Tristan a
Isaolda (Barenboim-Miiller) a Parsifal (Sinopo
l-Wagner). Toltorocna nova inscenacta Rin-
gu bude na repertodri dalsich pet’ rokor. Pre
rok 1996 planuje Wolfgang Wagner e
Bayreuth svoje tretie stretnutiv s operou
Majstri spevaci novimberski. Divigentom bude
Daniel Barenboim. Otvorenon oldzkou zoste-
va af eventudlny ndavrat Placida Dominge do
Wagnerovef Mekky. Placido Domingo totiz v
rokie 1994, kooli futhalovym mafstrovstodm
sveta nesuhlasil so svofou prriteomnostou pocas
vsetkyich skasok. Wolfgang, Wagner & foputo
chiddostivéemu problému poznamenal: ,Nemo
fem kooli fednému menu zredukovat Cas pri-
prav, pretoze duch bayrewtského ansamblii by
vysiel navnivoc”,

Vbuducom roku sa uz nebude lrat inscenda
cla Dieterva Dornsa Bludiact Holandan, preto-
Ze, ako poznamenal riaditel festivalu, o tuto
inscendacin neprefavila zaunjem Ziadna televiz-
na spolocnost.

Coraz tordsie opatrenia sa pripravefi af pre
tzv. Ciernych obchodnikor zo vstupenkami
Jeden clen bayrentskej Wagnerovef spolocnos-
ti, Rtory predal dve vstupenky na Ring za 20010
mriel, bol z tohito spolku vyluceny.

Opiit za ,misu SoSovice?“

V roku 1990 sme uverejnili material dotvka
juci sa neadekvatneho honorovania nasich su
borov v zahranici. Ceské Hudebni rozhledy vo
svojom tohtoro¢nom 9. ¢isle uviedli informa
ciu, ktoru citujeme: Podmienky hostuju-
cich umelcov z vychodnej Europy ostro
kritizoval francuzsky syndikat SNAM-CGT,
Kritika sa tykala Medzinarodného festiva-
lu v Strassbourgu (1. 6. - 2. 7.), kde o. i. vy-
stupili Sofijska opera, Sinfonia Varsovia,
Slovensky filharmonicky zbor z Bratisla-
vy a Orchester Ferenca Liszta z Budapesti.
Syndikat konstatoval, ze tito umelci hrali
za “ubohy honorar a v zalostnych pracov-
nych podmienkach,,.

Kedze toto stanovisko bolo zverejnené v za
hranic¢i, v ziujme objekuvne) informovanosti,
obraciame sa na vedenie Slovenskej filharmo-
nie a4 umeleckej agentary Slovkoneert o jasnej
Sie stanovisko

® V tomto roku si hudobny svet pri-
pomenul 100. vyrodie narodenia vel-
kého dirigenta Carla Bohma. Pri tejto
prilezitosti vydala firma Decuische
Grammophon reediciv opier Richarda
Straussa (Salome, Daphné, Zena bez
tiena, Elektra, Ariadna na Naxe, Mléan-
liva Zena, Gavalier s ruzou, Arabella a
Capriccio) v nenapodobitelnom a tak-
mer autentickom nastudovani Carla
Bohma,

® Znamy klavirista Alfred Brendel
dokoncil nedavno kompletnu nahray-
ku Beethovenovych klavirnych sonat.
Podla zahrani¢nej tlace je Brendel po
Guldovi dalsi klavirista, ktory sa k
bonnskému klasikovi priblizil maj-
strovskym sposobom.

® Telesné pozostatky vyznamnej ces-
kej spevacky Jarmily Novotnej, ktora
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zomrela 9. februdra L r, v New Yorku, bo-
li 8. jula uloZzené do rodinnej hrobky
Daubki v Litni u Berouna,

® Medzinarodné dirigentské kurzy,
ktor¢ sa uskutoc¢nili v juli v spolupraci s
Filharmoniou B. Martini v Zline, navsti-
vilo 70 ucastnikov: dve tretiny boli Ame-
ricania, potom Kanadania, Anglicania,
Holandania, Svaj¢iari atd. Cena kurzu,
ktory poriada kanadska agentira Symp-
honic Workshop, sa pohybovala okolo
1600 USD. Ako uvadza ¢asopis Hudebni
rozhledy, domaci umelci, ktori este vlani
na kurze predndasali, tentoraz zorganizo-

ACIE

vali viastné .dirigentské tabory*.

® V nastivajucej sezone 199495 Iz-
raelska filharmonia uvedie vo svojej
krajine po prvykrat hudbu Richarda
Straussa. Bude to symfonicka basen Zi-
vot hrdinu. Doposial bolo vyhic¢en¢, aby
sa hudba tohto skladatel'a, ktory stil bliz-
ko nacistickym vliadnucim kruhom, obja-
vila na akomkolvek izraclskom koncert-
nom repertodri.

® Theo Adam, ktory 18. septembra
oslavil v Semperovej operc v Draz-
danoch svoje 45-roéné divadelné jubile-
um, nadalej chee umelecky aktivne poso-

bit. V buducej sezone planuje pod na-
zvom ,Wotans Abschied” gala-koncert
v Budapesti, potom stvarni Scarpiu v
Toske v Berline, Starostu v Henzeho
opere Mlady Lord v Mnichove, v Rime
uvedie Schonbergove Gurre-Liedern a
v Toulous bude ucinkovat v Britteno-
vom Vojnovom requiem. Pocas budu-
coroénych salzburskych slavnosti bu-
de po prvykrit spievat v Bergovej ope-
re Lulu.

© Klub slovenskej kultury v Prahe
usporiadal v letnych mesiacoch v ko-
stole sv. Vorsily koncert organistu
Ferdinanda Kindu a sopranistky Evy
Blahovej. Na programe odzneli diela J.
S. Bacha, G. F. Hindla, W, A. Mozarta, P,
Roskovského, C. Francka, F. Schuberta
al Podla zahr. tlace -mj-
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SLOVENSKA E
AZZOVA SPOLOCNOST

Hudoboy fond  pripravaje CD Slovak  Jazz
Mainstream, Jeho realizaciu ma na starosti Yvert
Labska-Kajanovi. Na naveh Rady 5)8 sa na albume
predstavia K. Ondreicka Trio (). Brisuda, 1. Ddme),
I'rio 1), Huséavu (). Brisuda, | Dome), Duo J. Hajnal
a L Prichradnik (v jedoej skldbe bude spicvat tick
Ria kendrovska), CD Slovak Jazz Mainstream sa bu
de mahravat v oktobri 94 a do konca tohto roku by
malo byt vwdane, slovenska jazzovi spolocnost na-
vehla rozsinit tento projekt o dalsic dve CD - starsi
jazz, traditional, blues a fusion jazz. Uvidime, akii bu-
de buducnost

- Nit naivreh Rady SIS udelil v tomto roku HF Cenu
i celozivoine diclo Bohumilovi Troeckovi, Cenu
Ladislava Martomika Andrejovi Ssebanovi (za kompo-
awciu) a Adriene Bartosove (za interpretaciu)

Jaze Workshop Bratishiva bol tohto roku pod-
statne menej vvuzity aomal shabsiu odogyva ako vini
Prihkisilo sa menej Studentoy a potesenic nevyvola
1o ani zrusenic pozvania lektora na Klavir - Linosa
Gondu (Madarsko). Lubos Zatko, organizitor podu-
jati informoval. e priciny anizencho zZivjmu nesu-
visia len s financovmi problemami, ale aj s pomerne
slabou propagiciou

Petezalsky Dom kultury plinuje znova usporia
dat jazzovy veder pod nazvom Pet Juge, V suvislosti s
tymto padujatim poziadal 818 o podporu

Aastupca fiemy Maya p. Suska nadviazal kontakt
sir SIS a planuje predival na jaezovyeh festivaloch o
nas videokazety s jazzovou wematikou

Juraj Bartos so svojou skupinou Jazz Face repre
gentovil 515 na koncerte pri prilezitosti Workshopu
v Tatabanyi. Podla slov Juraga Bartosa publikum bo
lo mile o atmostera ticz dobra. Hudobmei vaak ne-
holi spokojm s techoickvm yybavemm, ktoreho ne
dustatky boli podla jeho vyjadrenia citelne. Na zive
recnom  Koncerte, uskutocnenom 300 70 1994
okrem  Ceskoslovenske) hostujice] skupiny  Jaee
Face (1 Bartos - trubka, S Markovic - saxofon, S
Micha - khiivesove nastroje, | Griglik - konteabis, €
Zelenak - bicie nastroje ), vystupili aj lektord, Ktor vy-
ucovili na Workshope a Trio Imre keseeghyvho.

JAZZMANI V ZAHRANICI

24,28, augusta sa v meste Saalselden ( Rakusko)
uskutocnil Festival moderncho jazzu, na Ktorom sa

sucastnila aj skupina Oktet Ost pod vedenim trom-
honistu a skladatela Christien Muthspicla v pest-
rom obsadeni: Juraj Bartos - trubka, Tomasz Stanko
- trubka, Petras Vvsniavskas - saxofon, Vyias Labitis
saxofon, Anatolij  Vapirow saxofon,  Arkadij
Shilklopper - lesny roh, Mikulas Skuta - klavir, Cely
festival sa niesol v znameni renovacie moderneho
jazzu a skladby komponovane Ch. Muthspielom bo-
li prsane v duchu free jazzu.

< 115, okrobra sa Okter Ost spolu s nasimi hu-
dobnikmi (). Bartos, M. Skuta) zacastnn ma dalsich
podujatiach, festivaloch, koncertoch v Rakusku,
Milovnicl moderného jazau sa maji na Co tesit - as-
pon ti v Rakuosku.

Vo odioch 1-30 jula sa v daint-Raphael
(Francuzsko) konala sutaz amaterskych orchestrov
oricntovanych an neworleinsky jazz. Na prvom
mieste sa umiesinili hot Serenaders. Kvality wejio
skupiny ocenila nielen porota, ale aj domace publi-
(SUE

I JAZZMANI DOMA |

koncerty banskobystrickej  formucie  Jaez
Studio Banska Bystrica pokracovali v bystricke)
Baste v pravidelnveh mesacnyeh cvkloch uspesny
mi vystupeniami. Dia 21, 7. acinkovili v obsaden
V. Vizar - trombon, P. Bodnar - Klavie, 8. Cerman
saxofon, R Ragan - kontrabas, L Heller - spev aako
host M. Jakabdic - gitara, O tyzden neskor v pozmes
nenej zostave, Vo Vizar - tromban, P Bodnar - Klavie
aako hostia domaci | Bartos - trabka, C. Zelenak
hicie mistroje, ). Grighik - kontrabas a host 2 USA -
Peter Ourdarelli

Vievickom .5 Klube sa dia 5. augusta zisli Cle-
movia skupiny Imernational Jazz Quintet - M
Marincak - kontrabas, 5, Cvanciger - hicie nastroje,
P Adimkovic - Klavir a dvaja studenti 2 Polska -
Fomasz Gregorski - tenorsaxofon a Jurek Skalski
trubka. Taketo podujatia su len zmumkou uspechu.
ktorou sa vwhral v decembri 92 otvoreny levicky
jazzrovy Klub,

Pre milovmikoy starsicho” jazeu (hot jaez, hot
dance music, sweet dance music), chysta skupina
Hot Serenaders prijemne prekvapenic, Bude nim
pripravovane CI, obohatene o slovenska produk
ciuAa0-veh rokov. Spolupriacu prislubil aj clen sku
piny Jaze Face Juraj Bartos

2325, septembri sa konal v PRerove festival,
na Ktorom vystupila aj skupina Jazz Face. Clen sku

piny | Bartos svoje skasenosti doplnil u zazitkoval
aj v spolupraci s orchestrom Gustava Broma, s
Prazskym Big Bandom a s Konopaskovvm subao-
rovm taktiez # Prahy.

POJDEME DNES, DIEVCA,
KDE HRAJU JAZZ...

Organizatori 1. 2-teho ro¢mka sutaze orchestron
zameranych ni neworleiansky jazz (Repetition de
New-Orleans Jazz), pripravili v dioch 1-3. joli 94
vo francuzskom mestecku Saint-Raphael okrem sk
necncho pocasia aj 10 podit pod holym nebom,
rozostavenyeh nedaleko od mora. Na jednom 2
nich  vystupovala  aj  slovenski  skupina  Hot
serenaders (na sutazi nasu Krajinu okrem nej re-
prezentovali aj hudobmei 2 Banske) Bysirice a
Komarnansky dixieland - Novus Jazz Band), Klora
sd domov veatila aj s milvm prekvapenim - vitagz
stvom

Od  clena formacie Hot Serenaders  Karola
Bartosa (trombon ) som sa dozvedela, 2¢ celkovo sa
ni kejto sutazi 2ucastnilo 53 orchestrov, o ktoryeh
st vviadril, Ze o boli slusné amaterske orchestre
nit dobrej urovni®. O podrobnostiach a prichehu
tohto festivalu K. Bartos dalej povedal nickolko
saujimavosti, Pokusim sa ich volne parafrizoval

Porota vybrala do samotncho finale 5 orchest
rov - nemecky, tliansky, dva domice (francuzske)
a slovensky. Ostremu zeaku tamojsich Kritikoy
novinarov grejme neusli vyrazne kvality nasho o
chestra, pretode vz po ukondem semifinidle ho vo

svojich chinkoch zverejnovali ako tajneho favorita,
Karol Bartos hovort, ze hlayna zasluhiu nacich vitaz
stve malo prisne dodresiavanie stylu a originalita re-
pertoirn. Vyjadrili podmienky 20-yveh a 30ayeh
rokov nie len po stranke hudobnej, ale prisposobi-
Ii aj svoj image stvlu opravveh” neworleianskych
hudobnikov. Ucesy, ake dnes poznime len 2 foto-
grafin, tm vhdli® nazivo, spevik bol obleceny vo
fraku, spevacky v kostymoch. U inveh orchestrow
v nevidel takuto snaho o autenticitu, Co satvka
hudby sumotne), je obdivahodng, ze nasi formacia
ako jeding hrala bez akychkolvek technickych vy-
mozenost (samozrejme, az na tinalny koncert,
ktory sa konal na amfiteatri). Za dalsic velke plus
mozeme povizoval aj to, z¢ opal ako jeding hrali
vvlucne na historickych nastrojoch s nasledovoou
mstrumentaciou: 3 saxofony, rrabka, suzafon,

Hot Serenaders

trombon,  Klavir, bicie  nastroje, 1 spevik a
Serenaders Sisters (i spevacky). K obohateniu
ich repertodry Gimericky jazz v orozpate rokoy
1926-33 - bor jazz, hot dance music, sweet dance
music) sl mijvyraznejsic
tvorba 0-iveh rokov, Vo velkej micre sio to zaslu
Zila wj skladba  Frantiska  Kristofa
(Pojdeme dnes, kde b jazz - wext: | Pelikan,
hudbae B Henereich), Tuto perlicku” odohrali 3
nit fmtlovom koncerte, Ktory si konal posledny
den festivadu. Publikum ju prijalo velmi pricenivo,
priwm nadsene: Na omto koncerte Lzvecnenom®
A francuzskou weleyvizion (my len dafiome, 2¢ kom-
pPeLEning pracovnici slovenske wlevizie \_\Jl.lln A
vaetko silie na askanie zignamu 2 twohito koncer:
t). sa mihli ) profesionilne  skupiny, napr.
Orphean Celesta a vitazi minulcho rocmika sutiee,
Pre wohtorocnych vitaeoy (drabhn skondili domaci,
tret Taliani) ostava v rukiach posvinie na buduci
rok vylucne ako hostujuca kapela (ako sutaziac
nemaju prstup na oo podujatic najblizsich 8 ro-
Kow i taktiez na dalsie ine festivaly

Skodu, #¢ kvoli povinnostiam  doma sa Hot
serenaders museli veatit predcasne a vadat sa tym
dopvukove)” oficidlne) casti - slivnosinej recep-
Avsak, ako si vyjadril Karol Bartos, bol to pre
nich prjemny zajaed Gaj ked steava nebola ta nasa

pravi slovenski... )
Pripravil

prispelia slovenska

Vescleho

: ZUZANA VACHOVA

Vaetky prispevky o aktivitich hudobnikov a or-
ganiziatoroy st vitand!

/VV

Nielen saxofonista, ale aj pedagog Dusan Huscava

Huscava.

V roku 1983 zalozil na Konzervatoriu v Bratislave dirigent Bohumil Tronecka
Big Band bratislavského Konzervatoria. Jazzovée studium skladby a aranzmanov
sa ¢asom rozsirilo o vyuku jazzovej harmonie a improvizacie (Maws Jakabcic).
Prvym pedagogom na saxofon na strednom stupni na Slovensku vobec je Dusan

® Co bnlu pudncml n nrt* to, aby si zacal

turum bol p | ; e
ostatne plechove nastroje v jeho Big Bande maju
patricnu uroven, na rozdiel od saxofonov, pretoze
Eiaci hrali na tie nastroje, ktore aj Studovali. V sku
pine saxofonov v orchestri boli hreadi, Ktor Studo-
vali nieco ine, nagéastejsic klarinet. Technicke zile-
Zitosti saxofonu i, samozrejme, frazovanic a vyraz
sa do nich snazil _natlet” on sam. Bolo to viak velmi
pracne a zdrzovalo to jeho pracu. Ked vznikla po-
treba udit saxolon ako hlavoy nastroj, oslovil ma ve-
duci dychoveho odboru, Peter Drlicka, aby som za
Cal udit. Dva roky som vyucoval saxofon ako vedlaj-
S nastrof a po case, ked niektord studenti preshi na
saxofon ako hlavny nastroj, uz to nebol len obligat
I'o bol pripad aj jedncho z nich, Pala Ruceka, Ktory
racal Studovat Klarinet ako hlavony nastroj, 4 potom
sav 3. rocniku prtnr:ulm\.LI\'.imm na saxofon.

cim na konzervatoriu 5 rokov. Celkovo som
ich mal asi sedem aj s tymi, ktort sStudovali priebez-
ne. Napriklad Karol Lago zacal Studovat flautu dial-
kovo a ked sa mu naskytla moznost prejst na saxo-

fon, tak ju vyuzil a skondil ako absolvent saxofonu
V tomto roku ukondil 6. rocnik Palo Rucek. V sa
Casnosti uz hra v Big Bande bratislavskeho Kon-
wervatoria, Big Bande Radio  Bratislava, Bosscj
Nohe, vo VUSe, Potom je tu Viado Valentovic, ticz
si dost zaoberd jazzom. Po prekonani prvveh pro-
blemov s intonaciou, technikou, sa celkovo zlepsil,
Jemu povolili sStudovat dva ndstroje - klarinet a sa
xofon, V Klarinete je uz v 3. rocniku a v saxofone v
2. rocniku. Ja ho povazujem za talent, V buducom
skolskom roku budem mat troch novych prvikov,
troch tretiakov spolu s Valentovicom a jednym
dieveatom - Nad'ou Durecovou(!). Potom je tam ¢s-
te Erik Rotenstein. Tito sa zatial ¢Sie jazzovo nepre-
javili. Momentalne sa uvazuje o dozen jazzoveho
oddelenia na Konzervatoriu v Bratislave, C
snad v sucinnosti s tvmto oddelenim sa buda moct
trochu viac dostat k jazzu, pretoze je potrebne ucit
aj urcite jeho specif napr. harmoniu, alebo im-
provizaciu po teorctickej strinke, ako ucil Matas
Jakabcic (toho ¢asu na Berklee School of Music v
Bostone). Po zalozeni jazzového oddelenia by urdi-
te ziskali omnoho viac, Ja mozem ziaka iba lektoro-
var, Snazim sa o to, aby klasickym sposobom zvla-
dol nastroj, pripadne ho mokem viest k tomu, aby
vedel jazzovo friazoval, artikulovat, aby zvlidol neja-
ke styly - napr. ako sa hri v big bande a pod. U¢it im-

proviziciu sa nedi v rozsahu plinu a osnoy, ktoré
mam ji, Nemozem ist viae do hibky. V saxofone nie
je ani ziadna ndviiznost, pretoze na fudovych sko-
lich sa v tak vselijako. Studenti obycajne pricha
dzaju na  prijimacky” nedostatocne pripravent. Bol
som na skuskach, na Kwore prislo 9 Mautistov, 2 toho
5 dieveat, a tak vyborne hrali, Mali uz patricnu tech
nicku a un!\ lnlsku uroven

wirejme, ke boli urcite probléemy

su, hoci sa za poslednd tri roky Ciastocne podarilo
nicktore odstrinit. Musim si hlavoe zaobstariavat li
teratiry, Ktord je na saxofon dost chaba, Celé to za-
calo tak, ze sme s Petrom Drlickom doniesli, ¢o kto
mal, zozbierali sme vsetky noty a 2 toho sme zacali
robit osnovy. V pricbehu ¢asu sme zhanali dalsie.
Ziskali sme nejake materialy 2 parizskeho konzer
vitoria, pretode tn mal kontakty Klarinetista Jozef
Luptacik starst. Je ¢lenom asociacie klarinetistoy
Ziskal pre mis nejake noty aaj prednesove skladby
# parizskeho konzervatoria,

Povodna koncepcia skoly bola taka, aby sa na-
stroj vyucoval klasickym sposobom. Ja som viak tla
Cil ma 1o, aby 2 hladiska vyuzitia ndstroja, doslo i k
orienticii na jaze, pretoze absolventi nemozu hraf
cely zivor Ravelove Bolero. Vo ¢j hudbe nie je
vela povodnej literatury, aj ked jej je relativae dost,
pretde existuje mnoho transkripcin V Amerike su
velmi oblubene saxofonove kvartetl a tie hraju aj
viznu hudbu. Tieto skladby vel'mi pracne nakupuje-
me, pomiame na ne kopu penaa. Vady ich potom
dime Kk dispozicii skolskej kniznicl. Napriklad
Rudek bol nedivno v Londyne a doniesol odtial
transkripeie Hindela. Nevedel som si predstavit,
ako to bude €. Sam som si to musel doma zahrat
Spolu s Rucekom sme na hodine prichadzali na to,
ako o budeme interpretoval Casto otz musime
vvivorif aj sposob interpretacie. Aj s Ru¢ekovym aly
solventskym koncertom to bolo tak, ze sme zohnali
nejake noty - Koncert pre tenor saxofon, Ktory o
Zil Rus - Rauchverger. Nikto to nikdy nchral, nemaoh-
li sme si to vypocur na platni. Nemali sme teda 2ia-
den vzor, ako by sme to mali interpretovat. Sdm som
musel tito skladbu postavit, dat jej nejaka koncep-
ciu, vir. Povodny napad bol maj, ale, samozrejme,
akeeptoval som aj Rucekove napady. Po eviceni a
drilovani ziskal koncert definitivou podobu aj vda
ka vynikajucemu  klavirnemu  sprievodu p
Verbovskej, ktord s nami trpezlivo korepetovala

Dusan Huscava Snimky P. Spanko
® _Akvm sposobom precvicujes technicke
s Studentom nejake etudy?
Poziadavkou skoly bolo, aby som pri saxofane
postupoval obdobnym sposobom ako napr. pri kla
rinete, alebo faute, Takze taketo etudy sme mali v
skole. Od studentov vyzadujem, aby hrali stupnice,
cludy, prednesy, wk ako pri klasickej vvuche
Vyssie rocmiky, alebo aj tych Studentov, Ktori na to
miju, oboznamujem so stupnicami daolezitymi pre
jazz a navadzajucimi k improvizicii. Stupnice prec-
vicujeme nie woreticky, ale na hodine ich hrime v
celom rozsahu nastroja, a povedzme, ze vietky
mozne kombinac A ticto stupnice nazyvam nic-
kedy aj kombinovane - napr. mixolydickolvdicka...
Robime 1o asi tak, ako sa vyucuje na Berklee

® Vedics ich k tomu, aby na stupnice aj im-
provizovali?

- Ano, tych, ktori su talentovani. Trochu im wo a)
spestrujem jazzovymi temami - od harmonicky jed-
noduchsich az k zlozitejsim. Potom ich prakticky
aplikujeme a pokial moje klaviristicke schopnosti
stacia, tak hram na klaviri nejaky harmonicky spric-
vod v takych jednoduchych veciach, ako napr. |
Can Give You Anything, But Love, alebo Blue
Bossa. St ti urcite postupy, pri ktorych sa ucia spa-
jar 1 - stupen. Vysvetlujem im, Ze asi aky mate-
rial s di priimprovizachi pougit- stupnice, rozloze-

n¢ akordy a pod. Ucim ich. aby si uvedomovali to-
nilne jadea, modulacie, aby vedeli pocas modulacie
vystihnat podstatu skladby, aby nehrali len tak ho-
re-dole, aby citili, Ze sa t nicco deje, e nastiava ne-
jaky zlom v modulicii

® Ktor¢ insStrumenty z rodiny fonov

UCIS?
- Hlavne altsaxofon, pretoze 2 klasickcho pong-
mania je nagviac literatury prave pre tento mistroy,
Takze aj prijimacky sa robia z altsaxofonu,
® Ale Palo Rucek je tenors fonista...
Tak tym, ¢o ouz hrali na tenorsaxofon, alebo
viastnili Kvalitny nistroj, sme ho nechali,

- Ten si uz moze potom absolvent pribrat, zoznd-
mit sa s nim neskor. Cielom vyuchy je, aby sa stu-
denti oboznimili so ysetkvmi druhmi saxofonu, Aj
v skole mame nejuké instrumenty, Neskor bude tre-
ha skoordinoval moju vyuku s big bandom a urobit
vyber 2 tyehto Studentov na obsadenic 5 saxofo-
noy -

® t)ds.lm_duiu Studenti aj na vyssi stupen

I'am sa to neuct, V pnipade saxofonu studiaom
watial e nav: iznost. Moz st na nejuke kurzy do

- Ako solista v oblasti jazzu, to je otizne, pretoze
1o zivist do znacnej miery od neho samotneho,
Rozhodne by vsak po absolutoriu mal oviadat na-
stroj v klasickom slova zmysle, mal by zvladnut jaz-
2ove prakiiky - frizovanic urcityeh sivlov, aby sa
mohol trebirs uplatnit v big bande, alebo v pop
skupine, ktori si kladie vyssie muzikaniske naroky

® Mozu sa realizovat aj v oblasti novej hud-
by 20, storocia, pretoie skladatelia hovorie-
aju, 7 nzu pisatl len pre tyeh interpretoy,

Ak si vytvoria urcite zizemice, mozu robit ko
marn hudbu, Ja osobne ucim aj komornu hew, aby
si hudobnici zvykali na seba ako spoluhraci. Som
presvedceny, Ze nakriatneme” niektoryeh sklada:
teloy, aby pisali pre saxofon, alebo aj pre kvarteto
Pre Pala Ruceka zacal komponovat absolvenisky
koncert Marek Brezovsky, Klavirista z Art M Tria,
ktory Studoval tiez kompoziciu, Zacal pisal koncert
pre slicikove kvarteto a saxofon solo. Urobil prvii
cast, ale uz viedy mal nejaké problémy s drogami,
takze to viaste ani nestihol 4 koncert nedopisal,
hovor sa, veaj drogova avislost,. Ja som viak ui
viedy Sipil certovinu® a mal som pripravend nicco
v zilohe, takze Palo Rucek absolvoval so skladbou
Koncert pre tenor saxofon od Rauchvergera.

® Ako je to s tebou vyriesene, ked ides kon-
certovat do zahranicia? Aky mas uviizok?

Som internym  zamestiancom,  mam 9
uvizok. Vyuka sa did casovo skombinovat s mojou
koncertnou ¢innoston. Mam dokonca povoleny urs
city pocet hodin, ktore si mozem presunut aj na iny
den.

- No, tak na mliecko...
@ Praca ucitela nielen v sucasnej ¢
skolstve, ale aj v _relativoe dobryeh finand

nveh mdmit-nk uh nebude nikdy zaplatena

sledkov hllld( ntov,
YVETTA LABSKA-KAJANOVA



Fudobng Fivot ‘T4

SPEKTRUM

IGOR PODRACKY

RODOSTROM

pominat vraj znamend starnuf. Ale

¢im by sme boli bez toho vietkého,

bez tisicich udalosti realnych a prihod
vautornych, ¢o sa nam udializ Odstipme
vaak trochu od privitneho, ¢o je nam najbliz-
Sie a predstavme si: ja, ale tiez miliony inych
Lt vaetky nase dedinky a mestd, cela nasa
viast! Kolko osudov, kolko spomienok, kolko
citov a myslienok, kolko zimerov a ¢inov. Vy-
berajme si 2z nich, akoby sme otvarali lasturu -
nikdy sa predom nevie, Ci je prazdna, alebo ¢
v sebe skeyva biclo-ruzoskvucu perlu,

Majme pri tom na mysli poznatok, z¢ kto
nenit minulost, nebude mart ani buducnost.
Ak vas citateloy o to prosim, robim tak 2 jedi-
ncho dovodu, ktory mozno pred mnohymi
ani neobstoji. Ved ¢o je to popri zdrvujucej
ckonomike kultura, umenie, hudba? Pahe
nic, cosi clemerne, treba sa tym vobee zapo-
dievat? Viem, ze zivor ma mesacne stoji tol'ko
a tolko: ak mam, dobre, ak nie, ¢i mi viri pek-
i knizka alebo koncert tej najkrajsej hudby
pomaoze? Ani ja nesmiem uvazovat inak, lebo
by som tym protirecil prakuckemu rozumu.
Naprick tomu sa cheem pokusit otvarat las-
wiry modernej dnesnej slovenskej hudby.
Pre koho je ona iba zbytocnym luxusom,
nech dalej necita. Pre toho, co obdivuje per-
ly. nech to posluzi ako doklad, ze nas narod
it popri miliardach korun aj obdivuhodnu
woriva potenciu, vyjavujucu sa v fudovych
picsnach, grafikach A. Brunovskcho a D,
Kallaya, v malbach M. A. Bazovskcho, M. Ben-
ku a V. Zilincanovej, vo filmoch D, Jakubiska
a D, Hanaka, v poczii J. Stachu a M. Rufusa. v
proze ). Johanidesa a D, Mitanu, v hudbe E,
Suchona a I Zeljenku, v meditaciach J. Ch
kardinala Korca a P Straussa, v keramike a
sklirstve, vo vysivkach a designe, vo vaetkom
tom, ¢o iba zdanlivo tvori nepotrebnu sucast
nasho sveta. Cheem si vaak zaspominat iba
na jednu oblast z tyehto duchovaych veet a
veciciek, na slovensko umelu hudbu,

Kazdy strom ma rovnake konare, histie,
kvety i ovocie. Ale nie je strom ako strom i
preto je. pozerajuc skumavo, odlisne vsetko.
Odmyslime si véak variabilitu a pokusme sa
povedat, ¢cim ktora vetvicka vo svojej bytost-
nosti je. Bez abecedncho poriadku, bez sna-
hy stvorit sustavu, iba s ciefom povedat
uprimne svoj nazor, ktory vsak vobec neaspi-
ruje na absolutnu spravnost: ktory ma iba
uprimnost v sebe ako vyssiu danost.

. Cikker vraj, ked' prehraval svojim Zia-
kom operu Juro Jinosik, plakal. Tak sa sam
dojimal nad tym, ¢o stvoril. Muky to azda ne-
boli, ale srdce pIn¢ az k zalknutiu. Zdalo sa
nam vsetkym, ze sa potom po Vzkriesen v
poslednych operach akosi pokazil, ze nedo-
drzal raz dosiahnuti droven a nepostupil da-
lej. Lenze kam az sa da vobec vystupit? Ci nie
su dejiny umeleckych géniov ziroven aj deji-
nami ich ludskych a umeleckych limitov?
Cikker zhudobnil slovenskost vystizne, svoj
sky. A navyse vzdy aj bubnoval na misku sve-
domia, ako pekne povedal P. Faltin, Ak aj v
poslednej fiaze tvorby ochabol - kto neochab-
ne? Nas musia zaujimat tie jeho perly: slzava
O mamicke, rydza Slovenska suita, velkolepe
Vzkriesenie, naivno-Cist¢ Co mi deti rozpri-
vali, hrdinsko-rozporny Coriolanus.

O E. Suchoniovi som sa uz vyslovil, netre-
ba to opakovat. Iba: narod mi sen a basen a
ma tiez monument. Suchon stvoril apoteozu
druh¢ho. Ale A, Moyzes, naprick vsetkemu,
aj knihe, ¢o o nom vysla, je stile akoby nedo-
ceneny, Opus perfectum, Ci to vystihuje jeho
zasluhy a velkost? Nemal azda ten zizracny
dar invencie, to dno, ale jeho posledné sym-
fonie su ndjdenim zmyslu; su nieze len pekne
(to slovo ma podla Th, Manna hlupucku
tvir), ale su vyhrouw: vyhrou dusevnej mlados-
ti nad telesnou starobou. Moyzes v nich ne-
hovori ako fantasta, ktory stratil sudnost a uz
nechiva svoje tony rozvijat sa len tak, rozpus-
tilo, celkom uvolnene, On v nich stale drzi
akusi kontrolu nad sebou, stile hladi na su-
drznost, stile vie, ze posluchac by cosi slo-
bodne rozputané mozno neprijal. Je v nich
vsak popri vsetkych kompozi¢nych obmed-
zeniach aj odkaz: odkaz vyrovnania, homeo-
stazy, harmonie,

Pisal som Casto a rad aj o D. KardoSovi,
obdivujuc najmi jeho slovenskost™, i tu buji-
ru, no este viae tu pozdnu tiahlo-bolnu.

A. Ocenas jc narodoveom-rechtorom, pre
ktor¢ho starodavne povesti a baje boli stalym
zricdlom inspiracie. Co viak iste, vzhladom
na neziclivost Tudi zavazi, bol fakt, ze bol pri-
lis nachylny kracat s dobou, Zze ochotne zhu-

dobnoval aj viedy ziadané politick¢ namety.
On nie je filozof: on je praktik. Preto musel
pisaf aj veci slabsie. Ale ake to bolo necakane
prekvapenie, ked zaznelo jeho Trio. jeho ob-
rizky duse, jeho posolstvo niclen akchosi
oby¢ajncho kantora, ¢o iba opakuje znime
formulky, ale takeho kantora, pre ktorcho je
jcho povolanie sposobom bytia! Oc¢endsova
sila je predovsetkym epicki, jemu sa veci roz-
lievaju do sirky, on spija ano a nie, to 1 ono,
on vidi rodostrom v celej jeho bohatosti. Ak
by sme tuzili, aby sa hudobne vyjadril vznese-
nejsie, cheeli by sme Cosi, €o sa proste nedi,

L Zeljenka cheel byt povodne chemikom.
Cize odhalit Struktaru javov, ich jadri, bun-
ky, vazby, suvislosti, retazee. Spravil 1o vsak
nakoniec tonmi. Prehlad celého jeho vyvoja
a tvorby by zabral vela miesta, no najdolezi-
tejsic je to, 2¢ Zeljenka, suc arbitrom medzi
Atarym® a novym® nasicl most, ktory spojil
stazenin zakladatelskej slovenskej genericic
s nekonvencnymi pradmi. On mohol experi-
mentovat, ohurovat neslychanym, on mohol
hocco - na to ho predurcoval jeho talent. Ale
vedome zvazil problém, spytal sa na tarchu
vith ( Boh to zvazil a uc¢inil Fahkym*®) a rozho-
dol sa pre alternativa sebaobmedzovania,
Odolal zvodom fantazijnej imaginacie, aby sa
ukaznil, kvoli nam, aby stvoril veci trvale:
Musicu slovacu, 5. symfoniu. Ch. Morgen-
stern (neda mi nespomenut jeho Smutny ry-
bispev, bez slov, iba s gratickymi znakmi pri-
zvucnyeh a neprizvucnych dob) bol pre ne-
ho iba epizodou. Pamit naroda nic je vo vy-
strelkoch, ona je v kontinuite. Kontinuita dr-
z1 dane a pripadne digresic ju iba osviezuja.
Zeljenka, hoci inak nez Bella a Suchon a na
svoj sposob, je dostojnvm pokracovatelom
najlepsich tradicu slovenske hudby,

R. Berger j¢ umelcom, ktorcho sa mi az
tazko dotykat slovami. Jeho texty s az nato-
Tkodobre, ze su pre vicsinu nepochopitelne
- VICSie uznanic vysostnosti nic je. Preco? Mal
taky dar, Ze cokolvek tvrdil, znelo 1o defini-
tivine pravdivo, To sa moze vypomstit, Jemu
sa to vypomstilo tak, Ze jeho osobnost bola
plne akceptovani, ale o jeho stadiach sa tvr-
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dilo, ze su kdesi prilis .nad* a o jeho hudbe
7is, 2¢ nema ten niaboj, ¢o jeho prisilng - pre
slabe dusicky - slova. Cheem sa ho tu zastat,
pretoze obdivujem Tudi, pre ktoryceh je zivot
vystup (N. Kazantzakis: Hlasenie El Grecovi).
Berger tvoril diho hudbu sucho-fadnu, ale
nebral ju ako koneény ciel, dokizal postupit
dalej. Ak bol povodne ovplyvneny racionalis-
tickymi systémami, coskoro zistil ich slabiny
a rozvijal cosi v sebe komplexnc. Preniknuf k
substancii neznamena vzdat sa rozumu, zna-
meni to doplnit ho do fuzie s iracionalnym.
Lebo, je hudba racionialna ¢i iraciondlna?
Oboje, obojaki. R. Berger azda jediny v slo-
venskej hudobnej kulture pochopil tuto ko-
necnu pravdu. Pochopil, Ze esencidlne veci
sti vlastne vel'mi jednoduché, iba intelektuali
st nichylni povazovat ich za  primitivne” a
velmi ich znejasnovat, marnym rozumkire-
nim. Bergerove vrcholné skladby su vypove-
dou celistveho cloveka. K rodostromu slo-
venskosti sice vela nepridal, no vrechovato
pridal k rodostromu clovecenstva,

M. Bazlik: tazky oriesok. Predstavme si
skladatela, ktor¢ho ambiciou je zlucit Bacha,
Schonberga, Godelovu vetu, matematicke
aporie, nabozenstvo (jeho vyklad troch po-
slednych Beethovenovych sonat: Otec, Syn a
Duch sviity), emociu i expresiu, zjavne i zi-
hadne, hudobne i umelecke, Ked navyse pri-
pocitame jeho tuzbu zakazdym prist s niccim
svojskym, svojho drubu tvoriva pychu, je to
uloha pritazka pre cloveka, ktor¢ho cielom
by predsa malo byt veci zjednodusujuco
opravdivit, lebo ved ony su v podstate jasne,
len geniom sa to mali a cheeli by ich rozpit-
val, premoct, vyvzniest vyssic. Nic je to viast-
ne uloha uz nic hudobno-skladatelska, ale fi-
lozofickd? Mozno. Obdivom k M. Bizlikovi
ma naplia, ze sa mu tieto zdanlivo odtazite
danosti podarilo preniest do hudby, v mno-
hyeh skladbich. Canticum (A pristupim K
oltiru boziemu, k Bohu, ktory ma potesuje
od mladosti*) hovori za vietko

[ Malovec: jeden z najcistejsich a najpo-
volanejsich, On skoro ako prvy narusil uza-
koneny wvar hudobnej skladby, Povedal a za-
notil: je tu svet, sme tu my, su tu tony, Ako ich
zoradime, to nie je tak dolezite, iba aby zneli.
Co vieme o tichu, ¢o vieme o meditaciach, ¢o
vieme o pauzich, co vieme o zvliastnom? Nic.
Vedeli to majstri zenu. Tak teda budem pasat
hudbu v tepe svojho srdea, chorcho srdea,
pretoze pomaly pohyb nie je o ni¢ mencej,
ez pohyb rychly, Budem tvorit cnigmaticke
nie preto, aby sme si véetci pred hidankou
zufali, ale aby sme sa k nej priblizili. Do-
verujem interpretom - nevyznacim im kazdy
pokyn, ako pre uplne nevedomych a odkaza-
nveh, ale verim, Ze aj z mala pochopia vela.
Kicz by vsetko! Moja hudba je hudbou toho,
kto sa v udesuplnej a zaroven zmysluplngj
chvili veitil do nadprirodzencho. Nemam na

Grafika A. Brunovského

to, aby som tajomstvi vyriesil, lebo vyzni-
vam, Z¢ su nimi preto, aby nimi ostali. Keby
sa nah¢ zjavili, zmiznu. Pisem svoje skladby
ako skromny prispevok k poznaniu nerozlu-
stitelncho. Su tiche, pokojne, a pre tych, ¢o
miluju rychlost a zmenu, azda aj fadne. Nech
take budu.

[._Benes. Prizniavam, pred nim sa citim
akosi slaby, PretoZze on sa vzpicra slovam,
pretoze on ma dar bozt®, ¢o je to najvyssic
vyznamenanie. Mnohe jeho kompozicie ma
iritovali. Ale boli bohato vyviizené inymi, kto-
r¢ ma uputali az k obdivu. Mam na mysli pre-
dovsetkym Zlomky Janka Krila, lebo takto
ho este nikto v slovenskej kultare neobnazil,
ale aj operu Skamenely, kde hra a spicva nas
narod v umeleckom panoptiku fikcie, Benes
vie celkovo vymysliet viac, nez ini vimyselni-
c¢i, ale nielen v hlave, no tiez vo svojej tonodu-
$i. Jeho Druhé slacikove kvarteto je plné nad-
priemernych hudobnych napadov a skladba
pre solove violoncelo uz iba potvrdzuje, ¢o
som povedal vyssie: nadchnuti, predchnuta,
preduchovneli. Muzicke jadro nasej povahy
si tu nachadza skvely vyraz.

[ Sixta. Cosi logaritmické. Ak vezmeme
do uvahy povahu systemov, potom ony su, a
musia byt jasn¢. A Sixta priam s neuverite-
[nou istotou pise noty, ¢o su absolutne ciste,
O Stravinskeho Sviweeni jari, pre mnohych iba
divossko-barbarskej hudbe sa ktosi vyslovil,
#¢ je to pri vsetkej svojej brutalite .mozartov-
sky priczracna hudba®, Sixtova Asynchronia,
Skladba pre stvri flauty, cokolvek z toho ma-
la, ¢o zhudobnil, je taki istid. Logos, poriadok,
malo not na vela hudby. Je taktiez skvelym
prikladom sebaobmedzenia kvoli vyssiemu
cielu,

T, Salva. On k rodostromu slovenskej ni-
rodnej hudby pridal nicco, co azda este dnes
ani nie sme schopni ocenit. Baladicnost vy-
zdvihol ako jednu zo zakladnych viastnosu
nasstvi. Mnoht ho navadzali na mylné cestic-
ky udajnej svetovosti, ale ten Choc, pod kto-
rym sa narodil, mu diktoval: takto. Preto su tu
jcho slovenske veci, preto sa ani na chvilu
nestal suchou ratolestou®, preto mu v poni-
mani vyvoja narodnej hudby patri celnd
miesto. (Prisudil by som ho aj 8, Stracinovi,
ale to by bolo na dihsiu uvihu), Salvove expe-
rimenty s modernou (Slacikove kvarteto ¢ 3)
zaniknu, lebo takych je v celom Sirom svete
vela, ale jeho slovenske veci, balady, sloven-
ske concertd grossa a dalsic pretrvaju su a
budu.

[ Hatrik. Intelektuil, ktory sa neuspokojil
s tym, ze nim je. Usilovne a napriek voutorng-
mu diktatu svojho gja® hladal emotikum hud-
by, cheel prekonat pravdivo-povechnu pozi-
civ raciondlneho  hibinne-doslednou  pozi-
ciou emocionalneho. Mne celkom stacia jeho
piesne na malajské pantumy:  Len kondre po-
obtinaj, nevytinaj cely kmen: len lepsiu si mi-
Iy najdi, za horSiu ma nezamen®”. Hatrik ne-
menil. Vjeho Princovi podla Wildea ale rov-
nako aj v symfonii Sanssouci znie leitmotiv
muzickosti. Povedzme vera, ¢o aka presna a
dokladnd, a povedzme melodia, nikdy nie
pravdivi, ale omnoho podstatnejsia, Hatrik
za nou isiel a nasiel ju.

Podla mojho nazoru, hodi s nim kazdy ne-
musi suhlasit, je zjavom par excelence nasej
hudby V., Goddr. J¢ to duch siroky a mnoho-
stranny. Vie vyklenut obluk priam bluznivo
nadhernej melodie, a vie spocinut v tichu. Je
ako mag: ibaze jeho hudba nie je na to, aby
pobliznila pocuvatelov, ale na to, aby sa im
prihovorila. Raz rozospievane, a raz takmer
mlkvo. Godar je navyse aj synkreticky vzdela-
nec, ktorému, ako bolo povedané, (ni¢ lud-
skcho nie je cudzie®, Nema vo svojej hudbe
takmer hluché miesta a to je vyhradene iba
tym najlepsim,

Rodostrom. Aky je zizracny! Ja uprednost-
nujem to specificke, ¢im sa lisime od inych
narodov. Ale ziroven som v stave voimat po-
laritu, sveta, som si isty, Ze vsctko mi svoje
priavo a svoju praydu, Som s nimi vsetkymi
(lebo musel by som este spomenut diela |
HruSovského, ¢o su aj citovo ucinne aj vysu-
struhované rukou vedca, perfekine vo svojej
zborovo-chorialnej podstate; 1. Parika, ¢o v
osamelych notich kresli nadu nostalgiu a v
chiaroscure sa podoba P. Mondrianovi: od
beloby k Sedi a dalej k Sedivosti, ibaze maliar
je kubisticky, priamkovy, kym Parik obly, me-
lodicky; H. Domanskcho, ¢o kazdu notu vizi
na miligramy ako farmaceut; pokusy M,
Burlasa s hudbou urc¢enou predovsetkym
tym, ¢o sa jej v svojho druhu tranze oddavaju;
musel by som spomentt to zvucné i nemo-
zvucne, ¢o sa v slovenskej hudbe nachadza,
musel by som spomenut aj Veni a vietko to
najnovsie, ¢o vzhladom na vzdialenost Kosic
od Bratislavy nemiam moznost pocut ani po-
znat) v blizkosti. V blizkosti cloveka, ktory
hudbu zboznuje, Pre ktorcho je ona Cimsi
viac, nez iba zvukovou udalostou. Ale napri-
ek tomu, vzdy budem uprednostiovat take
dicla, kde v idei, zamere, zhudobnent, cite a
fantazii sa bude vyjavovat to, ¢o povazujem
za zakladné: rodostrom nasej nirodnej kultu-
ry, slovenskost.

Financované¢ fondom Pro Slovakia
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Vyskum cirkevnej piesne na Slovensku

¢ nesporne, Zze oblast cirkevnej hudby so vietkymi jej kompo-

nentami patrila z hladiska zaujmu sirSich badatelskych tmov

k periférnym a nebola sucastou vwskumu projektov vedec-
k®h institucii, Aj ked po novembri 1989 doslo ku konjunkuuire tej-
to oblasti, domnievam sa, ze nemala za nasledok potrebné podstat-
ne premeny v pristupe k nej, ktoré by viedli k pochopeniu potreby
jej okamzitej preferencie. Na absenciu a sucasne akitnu nevyhnut-
nost koncipovat koordinovany inStitucionilny zikladny vyskum za-
merany na problematiku cirkevnej piesne, jej historického vyvoja i
sucasnych foriem existencie som poukazovala uz v case vzniku tej-
to studie (oktober 1990). Je totiz zrejme, 7e takyto vyskum je pod-
micnkou konstituovania hymnologie ako modernej vednej discipli-
ny.

Ak sa opravnene zalujeme na dlhodoby nezaujem o ob-
last cirkevnej hudby, neznamena to, Ze by ona bola v minu-
losti pre nasSich jednotlivych badatelov celkom tabu.
Dlhodob¢ vyskumy a pozitivne vysledky Terrayovej,
Rybaric¢a, Wurma; Valentu, Kacica, Hulkovej, Czaganyiovej,
v davnejSej minulosti Izika, Orla, Hudeca, Mokrého,
Burlasa, Bokesovej a v sucasnosti i Lexmanna, Zilkovej a au-
torky tejto Studie su nezanedbatelnym prinosom. Zostava
vsak v platnosti konstatovanie, ze predovsetkym problém
I1-hlasnej cirkevnej piesne, liturgickej hudby, otazky teore-
tick¢ho a metodologickeho uchopenia problematiky z hla-
diska nasej muzikologic su otvorene. Vyskumu cirkevnej
piesne sa v uplynulych desatrociach systematickejsie veno-
vali prevazne literarni historici, ¢i uz myslime na price
Minarika, Gafrikovej a dalSich, ktori napokon mali na ¢o
nadvizovat, a tak aspon na poli tejto discipliny mozno ho-
vorit 0 akejsi kontinuite.

Predpokladanu studiu som vedome koncipovala ako pro-
logomenu, véeobecny vstup do problematiky, v ktorom - ¢o
je v takomto pripade celkom logické - absentoval priamy
dotyk s pramennym materiilom. Vliastny neskorsi terénny
vyskum ma utvrdil v presvedéeni, Zze podiatoéné zmocne-
nie sa problematiky sa prirodzene uskuto¢nuje na baze nie
priamcho, ale sprostredkovaného kontaktu, Zze vedie cez
pojmovu reflexiu, kKtord upozorni a mozno i naznaci riese
ni¢ vainych terminologickych zamotanosti, Zze vedie cez
charakteristiku stavu badania, orientaciu v bibliografii a v
neposlednom rade cez hladanie metodologickych inspira-
cit, Cielom tejto Studie teda bolo podat zikladn¢ informa-
cie o stave rozpracovanosti, v akom sa problematika vysku-
mu cirkevnej piesne na Slovensku nachadza a sucasne
nacrinul isti koncepceiu dalSicho badania. Charakteristike
literatiry predchadza nickolko poznamok na margo termi-
nologickych otazok, ktoré suvisia s vymedzenim predmetu
studie.

Jednym zo Specifik nasej vedn

discipliny je iste pro-

blémv nedostatodnejoexaktnosti vinarabani s pojmovym:

aparatom, Negativne dosledky terminologickych nejasnos-
ti su zjavne aj v literature o skamanej problematike, ¢i vz
myslim na zakladn¢ lexikalne diela, na zahrani¢nu a po-
chopitelne nasu hymnologicku spisbu. V tejto sa viad¢sinou
bez pokusov o definiciu, ¢i aspon naznaku diferenciacie
pouzivaju vedla seba rozne oznadenia - napr. cirkevna, du-
chovna, naboina, posviitna, kostolnd, bohosluzobna pie-
sen, choral - zrejme na pomenovanie toho istého javu - teda
ako synonyma. V literatiure, pochadzajucej z nemecky ho-
voriacich oblasti, kde su najfrekventovanejSie pojmy:
Kirchenlied, Geistliches Lied, Kirchengesang, Gemeinde-
gesang, Religioses Lied atd. - je situwacia trochu ina v tom
zmysle, Ze je tu pritomné aspon vedomie o odlisnosti obsa-
hov predovsetkym dvoch centralnych pojmoy - cirkevna a
duchovna hudba vécobecne, cirkevna a duchovna piesen
konkrétne. V tomto zmysle spomeniem aspon uvodnu $tu-
diu rozsiahlej price F. Blumeho ,Dejiny evanjelickej cir-
kevnej hudby*, kde autor tento problém reflektuje, analy-
zuje rozdiely medzi oboma spominanymi pojmami na po-
zadi ich polaritného vztahu ku kategorii svetskej hudby.
Napokon vsak dochadza k zaveru, Ze i ked' je prepotrebné
viest deliacu ¢iaru medzi pojmami duchovna a cirkevna
hudba, celkom presne to nie je vidy moiné, kedze sa ich
obsahy vo viacerych rovinach prekryvaju.

Je priznacné, ze v encyklopédiach MGG, RGG, Riemann
Lexikon, Das grosse Lexikon er Musik sa heslo duchovna
piesen nenachadza, pojednava sa o nej v ramci hesla
Kirchenlied v MGG, RGG a Riemannovi, v MGG aj pod
Gemeindegesang a Lied.?) Groveho lexikon tu vedome ne-
spominam, lebo v angli¢tine je situacia este ovela zlozitej-
Sia - angli¢tina totiz nepozna adekvatny pojem ku nemecke-
mu Kirechenlied; striedaju sa tu oznac¢enia Hymns, Choral
na duchovnu piesen, dalej cougrcg’alianal songs, spiritual
songs... bez presnejsicho uréenia.”) Vo Velkom lexikone
hudby je struéne pojednané heslo”,Duchovni hudba*. !
Okrem in¢ho sa tu pise, ze oznacenie duchovna piesen po
prvykrat pouzil Luther pri preklade biblie do nemdéiny na
pretimocenie gréckeho vyrazu ,odai pneumatikai* (list
apostola Pavla Efezskym, 5, 19). Od 16.-17. storocia sa pri-
vlastok duchovny ui bezne pouzival v spojeni s hudbou -
hlavne sa to aplikovalo v nazvoch roznych zbierok vokilnej
hudby, komponovanej na naboZenské - hlavne liturgické ¢i
biblick¢ texty - ¢im sa tito hudba mala jednoznacne odlisit
od svetskej. V zavere hesla je upozornenie, tykajuce sa ne-
vyjasnenosti vztahov duchovnej oproti nabozenskej a cir-
kevnej hudbe.

Aky je teda rozdiel v obsahoch pojmov cirkevna a du-
chovna picsen a vakom sa vztahu?

Cirkevna piesef sa v RGG definuje ako piesen, ktora spie-
va zhromazdenie veriacich pocas sluzieb Bozich - je to za-
kladna forma aktivnej uicasti veriacich na liturgii a v tom
zmysle nahradza funkciu, aka mal zbor knazov v rimskej
omsi. Podla RGG sa pojem cirkevna piesen vykrystalizoval
az v obdobi reformacie; podobny udaj je aj v MGG, kde sa
spomina rok 1576 v savislosti s titulom Lincburgského
spevnika; podla Riemanna sa vsak toto oznacenie presadi-
lo az v 17. storo¢i. Duchovna piesen sa v RGG blizsie nespe-
cifikuje, je tu slaby naznak porovnania oboch v tomto du-
chu: pojem cirkevna piesen nezahria vsetko, ¢o sa vytvori-
lo v oblasti duchovnej poézie. Z velkého bohatstva tzv. du-
chovnych piesni - duchovnej lyriky mozno cirkevnu piesen
vyclenit vdaka tymto charakteristickym znakom: je to spie-
vana piesen, je pre nu typicka jednota slova a hudby a napo-
kon text - tu sa mysli tak sposob vyjadrovania, ako aj obsah -
su poznacené uzkou vazbou na cirkev. Pojem cirkevna pie-
scn je z hladiska historického dynamicky - jeho obsah sa

ITUDMILA MICHALKOVA

meni. Od roku 1650 sa deliaca ¢iara medzi cirkevnou a du-
chovnou piesnou stiava plynulou. Ukazuje sa teda, ze v RGG
sa ako stresny pojem chape duchovna piesen - poczia, cir-
kevna predstavuje iba jednu jej ¢ast, Naopak, je to ponaté v
MGG,

Spoloéné znaky cirkevnej a duchovnej piesne su podla
MGG tieto: obe maju stroficku stavbu, text je v reci narod-
nej, melodia je IFahko spievatel na. Hlavoy rozdiel: cirkevna
piesen je pevnou a podstatnoun sucastou liturgie, zatial ¢o
duchovna sa neviaze na bohosluzby, je urdéena aj pre mimo-
kostoln¢ poboznosti. Pojem cirkevna piesen je tu ponima-
ny ako stresny, lebo subsumuje rozne druhy jednohlas¢ého
spevu, ktore sa diferencuju podla historickych, obsaho-
vych i formalnych hladisk. V dosledku viacvrstevnosti cir-
kevného spevu su vsak hranice medzi cirkevnou a duchov-
nou piesnou plynulé, Ako vidno, z rozlicnych vychodisk a
rozlicnymi sposobmi uvazovania mozno dospiet k rovna-
kym vysledkom.

Uvediem este dva rozdiclne priklady z novsej slovenskej
literatury.

Terminologicku konzekventnost a cistotu mozno obdi-

CITHARA SANCTORUM.
Apocalyps, 5, V. 8

l-r,’ $'7ué -$u
' l Staré y nowe, 0
Herjd] Cintewn Kiefianfti A
“pii YO¥rocnidy Slawnofted &
gafo} v we wifeltPicy potiebddd oy, obecs

nyd v obswlaftnich, 8 mnobym profpédhem - | g
vijwa; a 2

QP <

ety ehremalibind o wiyban ¢
ob "4

R Dbeenemu Cychwe Voii widelanj, 3

Sluiebnita Bint prt Chrioi Stwato. Dital5EfTE -
o Yiptomd, e

ciii—

JWpdan; 42 Peiftanfte;
s DéjdawEem 1040 Djfni obfabusf

vovat v kapitole ,Duchovna piesen®, ktora je sucastou Sir-
$ic koncipovanej priace Hudba na Slovensku v 17. storodi
autorskeho kolektiva Burlas - Hofejs - Fiser.?) Obdivovat v
tom zmysle, Ze jej autor, L. Burlas sa zaobide vyluéne uziva-
mim pojmu duchovni piesen, avsak bez toho, Ze by ho bliz-
sie definoval, alebo ohranicil jeho vyznam vo vztahu k
inym oznaceniam. Pravdepodobne to nepovazoval za po-
trebné, kedze ich v texte neuziva, a aj preto, lebo predmet
jeho stadie je dost uzko vymedzeny.

Celkom inym sposobom je terminologicky pojem zdola-
vany v stadii Ivana Valcn}lu: Teoreticke zaklady tvorby a
upravy duchovnej piesne.”) Zdorazaujem, ze na tomto mies-
te nemienim hodnotit pracu ako celok - jej pozitiva ¢i nega-
tiva, dotknem sa len otazok, suvisiacich s terminologiou.
Treba povedat, ze cela teoreticko-historicka cast tejto prace
trpi na absenciu akejsi vychodiskovej bazy, kde by sa pouzi-
van¢ pojmy trochu ,upratali®, vytriedili a potom konze-
kventne pouzivali. Tento stav zaraza hlavne preto, Ze autor
zacina Studiu vyberovym prehladom (neviem sice podla
akych kritérii tento vyber robil) nicktorych definicii poj-
mu duchovna piesen a napokon formuluje aj vlastnu.
Musim konstatovat, ze nie dost dobre chapem pokus urobit
definiciu duchovnej a politickej piesne per analogiam. Tu
je vysledok: Pod politickou (rozumej i duchovnou) pies-
nou rozumieme zanrovo a Stylovo ¢lenité stvirnenie poli-
tick¢ho (i duchovného) obsahu vo vonkajsej forme piesne
(ak vobec duchovné postoje sa daji zrovnavat s politickymi
nazormi)*.”) Myslim, Ze sa nedaju! V snahe zaclenit du-
chovnu piesen do systému hudobnych druhov a foriem sa
Valenta rozhoduje povazovat ju za samostatny poddruh
tzv, cirkevnej hudby®. Pytam sa, preco tzy. cirkevnej...? Za
nedosledni povazujem aj odvolivku na Riemannovu defi-
niciu duchovnej piesne, ktora je vzati zo zaciatku hesla
Kirchenlied - cirkevna piesen. Adekviatnym pojmom pre
duchovnu piesen je v nemcine Geistliches Lied. Viastnu de-
finiciu duchovnej piesne formuluje napokon Valenta takto:
«Chapeme ju ako slovesno-hudobny utvar, sliziaci ako je-
den z prostriedkov vyjadrenia duchovného postoja cloveka
k Bohu.*8) Napriek vietkej zhovievavosti, o ktoru autor ¢i-
tatela ziada, myslim, ze veci neprospeje, ak sa v texte kumu-
luju takéto nedorozumenia: ,Duchovny spev po starociach
menil svoju podobu a vyvijal sa po roznych liniach. Preto i
dnes je jeho uplatnenie roznorodé. Popri velkych formach
koncertného charakteru, ktoré ¢asto opustaju bohosluzob-
ny ramec, sa v nicktorych cirkevnych spolocenstvach napl-
no uplatnuje liturgicky spev... Najsirsie uplatnenie ma vsak

neliturgicky spev duchovnych piesni. Preto sa budeme zao-
berat tymto zuzenym vysckom cirkevnej hudby - duchov-
nou piesnow.*”) v druhej kapitole hovori autor o typovych
poddruhoch duchovnej piesne, ktor¢ potom v odstavei A
deli na: zalmové spevy, hymny a opit duchovn¢ piesne.
Myslim, Ze takéto clenenie nemozno akceptoval. A napo-
kon v odstavci D, ktory ma podtitul \Vznik duchovnej pies-
ne* Valenta spravoe charakterizuje duchovonu piesen ako
pendant latinského choralu, vyrastajici na pode nirodnej,
¢i uz hudobnou recou, ¢i materskym jazykom. Strucne ale
presne nacrtava hlavne vyvojove fazy, ktorymi duchovna
piesen presla az do reformacie,

Summa - moje stanovisko k problematike.

Domnievam sa, ze pojem duchovni piesen obsahuje nie-
kolko vyznamovych rovin, akceptovanic ktorych umoznu-
je rozlisovat viacero kategorii tohoto pojmu, ktoré zodpo-
vedaju jednotlivym stadiam jej historick¢ho vyvoja.

A) Duchovna piesen ako prehistoricka kategoria,

Tu vychadzam z uz spominanych slov, ktor¢ sa nacha-
dzaju v listoch apostola Pavla Ef. 5, 19, alebo Kol. 3, 16, kde
rozlisuje tri druhy spevu, totiz hymny, zalmy a duchovné
piesne, ktore sa praktizovali v prvych cirkevnych zboroch
v dobe apostolskej, teda v dobe, kedy cirkev ako inStiticia
este nebola konstituovana. V tomto zmysle je teda duchov-
ni piesen akymsi prazakladom, z ktor¢ho rastla duchovna i
cirkevna piesen v nasledujucich obdobiach.

B) Duchovna piesen stredoveka.

Oba typy stredovekej duchovnej piesne, latinska i ludo-
va, ako piesne s nabozenskym obsahom, boli paraliturgic-
kym utvarom, mali vzhladom na odlisny jazyk, ktory pou-
zivali, in€ urcéenie i osud. V latinskej duchovnej piesni treba
vidiet sucast velmi rozsiahlej oblasti stredovekej humanis-
tickej duchovnej lyriky - poézie, pre ktoru je priznacne usi-
lie 0 zmierenie antickych - pohanskych foriem s krestan-
skym obsahom. Ludovi duchovnu piesen - v jej jednotli-
vych vyvojovyceh Stadiach od prvych interpoliacii ku Kyrie
cleison, cez leisy, leichy, zvolania az po versovanu strofic-
ku basen - mozno povazoval za predchodeu reformacnej
piesne v tom zmysle, ze bola v narodnom jazyku, Ze sa v nej
tak v slove, ako i v napeve, prejavili ¢i kondenzovali prvky
Tudovej tvorivosti a Ze napokon bola pryym prejavom aks
tivaej ucasti veriacich na spoloc¢nych zhromazdeniach, ¢i
uz mimo chramu, alebo nickedy i v chrame, ako trpena su-
Cast liturgie.

C) Duchovna piesen v reformacii.

Reformacia urcila piesni v narodnom jazyku, ktoru malo
spicval jednohlasne cele zhromazdenie veriacich presnu li-
turgicku funkciu; duchovna piesen sa stala rovnocennym
partnerom vsetkych latinskych liturgickych casti omsove-
ho ordinaria i propria-mohla ich nahradit, alebo duplovat.
Od cias reformacic, kedy sa urcita cast duchovoych piesm
stala cirkevoymi piesnami - sa-logicky deliaca ¢iara medzi
oboma stala plynulou. Obe oznacenia stali ¢asto vedla seba
napr. v nazvoch spevnikov - Kirchliche, Geistliche Lieder
(to by mohlo svedcit o uvedoment si ich odlisnosti). V na-
sich zemiach sa aj v nazvoch spevnikov rozsirilo oznacenie
duchovné piesne stare i nove, Zda sa, ze tradicia pojmu du-
chovna piesen, ktory funguje aj ako synonymum cirkevnej
piesne, ma u nas hiboké korene.,

Naprick tomu sa domnievam, ze dalSiemu vyskumu pro-
speje aspon provizorna terminologicka ujednotenost. vi-
dim dve moznosti:

1. Pouzivat ,po starom* duchovnu a cirkevou piesen ako
synonyma na oznacovanie piesnovych utvarov od ¢ias re-
formicie. Domnievam sa vsak, ze tymto by sa terminologic-
k¢ problémy neodstranili.

2. Oba pojmy rozliSovat takto: pojem duchovna piesen
Jrezervovat® pre celu oblast piesnovej tvorby tak minulej
ako i sucasnej, ktora nie je liturgickou suc¢astou bohoslu-
Zieb. V suvislosti s pojmom cirkevna piesen uvediem jeho
definiciu tak, ako ho prijala a pouziva Spolo¢nost pre ve-
decku ediciu nemeckej cirkevnej piesne s tym, ze ju, z tych,
ktoré poznam, povazujem za obsahove najvystiznejsiu:
+Pod pojmom cirkevna piesen sa rozumie duchovay text v
narodnej reci, ktory je pisany v metrickej forme, ma stro-
ficku stavbu, je spojeny s melodiou, vhodnou pre spev viid-
s¢j skupiny Tudi a hodi sa na opakované pouzivanie,* ! K
tejto formulacii by som uz len pre jednoznaéné odlisenie
od duchovnej piesne dodala, ze cirkevna piesen je pevnou
sucastou liturgie. Osobne sa jednoznac¢ne priklanam k dru-
hej z navrhovanych moznosti.

| STAV BADANIA |
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Poznamka ku klasifikacii literatury s upozornenim, ze v
ramci tejto Studie hodnotim len price, pojednavajuce o
evanjelickej cirkevnej piesni, i ked si uvedomujem, ze také-
to zuzenie predmetu nie je optimalne a ze v budicnosti bu-
de potrebné viest vyskum na baze nadkonfesionalneho pri-
stupu. Momentilne sa necitim kompetentna zmapovat
vsetky vysledky doterajsich badani.

Hlavnym kritériom Klasifikacie literatury je pristup k
problematike. V pripade cirkevnej piesne - ako specifickeé-
ho predmetu - i moiné i nevyhnutné minimalne dva pri-
stupy - zo strany textu a hudby, Jestvujucu literatara mozno
v tomto zmysle rozdelit do dvoch skupin, v ramci ktorych
je potrebne dalej diferencoval. Do prvej skupiny patria
prace, ktoré jednoznacne zohladnuju prvok slova - tak z
hladiska jazyka, literarncho tvaru, ako i obsahu - dogmatic-
kej ¢istoty. Druhu skupinu, ktora je kvantitativoe nepomer-
ne utlejsia, ale kvalitativne viac zodpoveda profesionalnym
kritériam vedeckej prace, predstavuju tie, ktoré sa zameria-
vaji na analyzu hudobnej zlozky.

Za urdité vychodisko pre komentar o stave badania v da-
nej problematike povazujem prvy, mne znamy, vicobecne
orientovany prehlad o hymnologickom badani v Cesko-
slovensku, ktory bol uverejneny pred 30-timi rokmi v
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie.!!) O situdcii pri-
znacne vypoveda a adekvatne ju zrkadli uz samotn¢ pro-
poréné rozvrhnutie tejto studie - 9/10 je venovanych ceske-
mu vyskumu a 1/10 pracam slovenskej proveniencie. Autor
studie, C. Schoenbaum vychadza z tvedenia, ze pociatky
hymnologick¢ho vyskumu v sirSom slova zmysle siahaju v
Cechach az do 16. storocia, tu mysli na hladanic povodu
piesni Jednoty bratrskej, v uzSom slova zmysle zacinaju
vsak az v 19, storoci. Velmi podrobne a pozitivne hodnoti
zakladatelské diclo ¢eskej hymnologie - 6-zvizkové Dejiny
husitského spevu Z. Nejedicho, ktore dodnes nema sloven-
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sky pendant. Schoenbaum tvrdi, Z¢ mnohé vysledky, Ku
kiorym Nejedly dospel, su dodnes platné a Ze toto rozsiahle
kompendium je mimoriadne cenné pre mnozstvo hudob-
nych prikladov, ktor¢ obsahuje. Dalej vyslovuje nazor, ze
nasledujuice generacie ¢eskych badatelov uz riesili povacsi-
nu iba diel¢ie detailné otazky. V tomto suvise spomina hod-
notné studie Muzika, Koubu, ako i navrh Helferta a Skarku
uviest do zivota ediciu Hymnorum Thesaurus Bohemicus.
Upozornuje na mnoh¢ neprebadané miesta hlavne v oblas-
ti duchovnej piesne utrakvistov a ¢eskych bratov. Prave tej-
to problematike venoval svoj prispevok na poslednej med-
zinarodnej prazskej konferencii I. A. H. Stanislav Tesar,
ktory v tivode urobil hibsiu sondu do celkového stavu ces-
kého hymnologického badania, Tesar vidi dnes - 30 rokov
po Schoenbiaumovi situdciu takto: Badatelsky zaujem tu
dodnes takmer neprekrocil hranice popisovania repertoa-
ru jednotlivych spevnikov, naprosto chybaju porovnavacie
stadie ku ziskanym vysledkom, podet monograficky spra-
covanych stadit o spevnikoch je tiez nedostacujuci.
Neuspokojive su aj kontakty s inymi vednymi disciplinami,
pretrvava len tradiéna spolupraca s dejinami literatury, iné
spojitosti tazko najst, i ked je jasné, Ze dobre aplikované
metodologické postupy, ktoré vypracovali iné€ vedné odb?
ry by mohli hymnologickému vyskumu len pomoct.*!12)
Tieto slova mozno aplikovat aj pri hodnoteni su¢asnej situ-
acic u nas, pokial by sme ju nevideli eSte pesimistickejsie,
hlavne, ¢o sa tyka metodologickych vychodisk, ale aj zma-
povania a spracovania zikladného pramenného materialu.
Ale o tom neskor, Teraz sa vreatme k nasim zaciatkom.
Najprv budem hovorit o pracach prvej skupiny, ktor¢ z hla-
diska tematick¢ho moino takto ¢lenit:

- Studie, v ktorych je historia slovenskej cirkevnej piesne
spracovana ako celok;

- Studie o historii kancionalu Cithara sanctorum, podrob-
n¢ komentare Kk jej vyznamnym vydaniam, hlavoe do kon-
ca 18, storocia, Studie k dejinam Zpévnika evangelického;

-kritke spravy o povode viacerych cirkevnych piesni, po-
rovnavanie textovych variantov;

duchovna poézia pieseni na Slovensku pred
Tranovskym s akcentom na piesnovua tvorbu slovenského
povodu;

- duchovna poczia Tranovskeho (zbierky od a modlitieb);

- biografie domacich autorov textov piesni, specialne zi-
votopis Tranovskeho.

Podotykam, Z¢ pristup autorov k problematike bol v pra-
cach, patriacich do tejto skupiny podstatnym sposobom de-
terminovany ich profesionalnym vzdelanim - boli to pre-
vazne teologovia, literarni a cirkevni historikovia, Tato
skutocnost vysvetluje aj ich castokrat aplikovany dost vy-
hraneny Konfesionalny postoj,

Vieme, ze pociatky hymnologie, datované do 3.-4. storo-
cia, sa davaju do suvisu so zvykom zaznamenavat biografie
autorov textov cirkevnych piesni, ktory vzisiel vyluéne z
apologetickych potrieb vtedajsej cirkvi, Prehistoria nasej
hymnologickej spisby zacina tiez na tomto vyvojovom
stupni, i ked pochopitel'ne ovela neskor - koncom 18. storo-
¢ia - ako o tom informuje J. Poticek v predhovore k antolo-
gii studii s nazvom Prispevky k dejinam slovenskej hymno-
logie.' 7 ¥V tom istom duchu a na tej istej urovni - totiz osve-
tovo-popularizacné zotrvavaju aj antori podobnych biogra-
fit v 19, storodi. Poticek spomina Tablica, Hurbana,
Haana, ! ) I ked mozno pripustit, z¢ Haan vo svojom pojed-
nani Cithara ﬁangfom'm'. jeji historie, jeji puvodcee atohoto
spolupracovnici! > sa po prvykrat pokusil naértnif histo-
riu slovenskej cirkevnej piesne, odpovedat na otazku, ako a
z ¢oho sa spievalo na Slovensku pred Tranovskym, ba do-
konca sa pokusil popisat vydanie CS, o ktorom myslel, Ze je
prve, predsa len akusi prvotnu serioznu bazu dalsicho vy-
skumu sa podarilo vytvorit az J. Mockovi.

Dnesny historik hudby vidi najviacsin zasluhu celej
Mockovej prace nepochybne v jeho neunavnej zberatel'skej
¢innosti, ktorej sa systematicky zacal venovat v 90-tych ro-
koch minulého storocia, ktoru vytrvalo propagoval (o. i.
pocetnymi vyzvami v cirkevnej tlaci) a Siroko rozvinul.
Inicioval zalozenie Tranovsk¢ho kniznice, ktora dodnes
ako zakladna biza pramenncho vyskumu predstavuje aku-
si vstupnu branu, cez ktoru musi prejst kazdy nadejny
hymnolog. Mocko sprostredkoval vysledky svojich viast-
nych vyskumov v poc¢etnych mensich ¢lankoch, v rozsiah-
I¢jsich Stididch i v kniZznych publikaciach.'®) Dotkol sa az-
da vietkych spomenutych tematickych okruhov, ale prio-
ritne ho zaujimal Zivot a dielo Tranovského. Je autorom pr-
v¢ho Sirsie koncipovaného Zivotopisu Tranovskcho, ku
ktorému neskor - koncom 30-tych rokov zozbieral vela pra-
menného materialu J. Caplovié, a tak urobil viaceré korek-
tury povodnych Mockovych zisteni.!) K vyznamnym
Mockovym Studiam patri aj jeho Historia posviitnej piesne,
v ramci ktorej v kompletizovanej podobe predlozil aj deji-
ny CS - komentare k vyznamnym vydaniam - a pochopi-
telne zivotopisy domacich autorov piesni. Mocko zhromaiz-
dil vela materialu, sprostredkoval vela informacii, i ked
platnost mnohych ¢as nepreveril a boli korigované nasle-
dujucimi generaciami. Za hlavného reprezentanta tychto
moZno povazovat J. Durovica, ktory sa popri historii kanci-
onilu CS sustredil hlavne na skamanie piesnovej tvorby
slovenskeho povodu v 16.-17. storodi - pred CS. Hlavaym
mottom jeho prace bolo dokazat existenciu samostatnej,
osobitej slovenskej piesnovej tvorby, z ktorej mohol ¢erpat
aj Tranovsky pri zostavovani CS. Podrobne skumal a popi-
sal najstarsie slovenské pamiatky, kde su cirkevné a du-
chovné piesne zapisanc¢: Bansko-bystricka agenda, Prinov
katechizmus, Pribisov katechizmus, pricom sa dosledne
snazil aplikovat komparativhu metodu. Na rozdiel od
Mocku, ktory bol rovnako horlivym ctitelom a vyznavacom
CS, ako aj odporcom nového Zpévnika, Durovic i tu usilo-
val o objektivay pohlad. Jeho studie, venované problemati-
ke Zpévnika sa tykaju historie jeho vzniku, obsahového
rozboru v zmysle porovnania s CS - ¢o sa prevzalo, akym
sposobom, do akej miery a z akych dovodov sa piesne pre-
berané z CS upravovali, dovody, pre ktoré sa mnoh¢ piesne
neprebrali, nova tvorba v Zpévniku atd. A} Durovi¢ova
publikaéna ¢innost bola velmi rozsiahla.!3) Treba pove-
dat, ze od Tablica cez Haana, Mocku, Durovi¢a az po
Caplovica, Vilikovského... sa da v tejto vyvinovej linii sledo-
vat urdita progresivna ¢érta, Menovani autori poznali vy-
sledky predchadzajucich badani, nadvizovali na ne v zmys-
le¢ Kkritického hodnotenia, v zmysle doslednych korekcii
omylov, teda v zmysle prekonavania povodnej osvetovo-
popularizacnej bazy smerom k stilemu “zvedecfovaniu,
tak v pristupe k predmetu, ako aj v sprostredkovani rezulta-
tov. Vyrazny krok vpred na naznacenej ceste urobil podla
mojho nazoru J. Caplovié. Jeho Studiu “Vydania
Tranovskcho kancionalu, si osobne velmi vazim, nie ani
tak pre “rukolapné vysledky,, lebo ved tie tiez bude treba
preverit, ale hlavone preto, Ze z tohoto textu je zrejmé, ako
dobre autor poznal materiil, alebo inymi slovami, Ze ho
mal v rukdch, Caplovi¢ sam zdoraznil, Ze v budicnosti bude
potrebné napisat noveé dejiny kanciondlu, nie viak z litera-
wiry o nom, ale vychadzat jedine z pramenov. Caplovicova

studia predstavuje hodnovermi biazu, z Ktorej je mozné da-
lej vychadzat.

Zo studii, ktor¢ su obsiahnuté v Tranovskcho zborniku,
spomeniem nakratko este dve - Pisutovu a Kréméryho.
Zaujali ma preto, Iebo je v nich naznaceny novy aspekt, z
ktorého bude v buducnosti potrebné problematiku cirkev-
nej a duchovnej piesne skumat - ide o ich sociologicku
funkciu.2)

Napokon povazujem za potrebné zmienit sa o studiach
Ludvikovskeého (ktoré pojednavaji o Tranovského odach)
a hlavne Vilikovského - o Tranovského duchovnej poéziiao
katolickom spevniku Cantus Catholici, ktoré povaZujem za
velmi cmd?\'ané a prinosné predovietkym pre literarnych
historikov.#!)

Prace, ktoré reprezentujiu druhi skupinu nasej hymnolo-
gickej literatary su tiez roznorodé - lisia sa svojim ucelom,
zameranim, Sirsie, alebo uZsie vymedzenym predmetom,
profesiondlnou tiroviou spracovania. Si tu zastupené tak
rozsiahlejsic hudobnohistorické studie muzikologov -
Bokesovej, Burlasa (Mokrého, Rybarica), ako aj pocdetné
¢lanocky organistov - uéitelov v cirkevnych casopisoch,
ktoré sa dotykaju konkretnych potrieb cirkvi, napr. pro-
blém zjednotenia cirkevncho spevu, priprava novej Par-
titury, ale aj kompendia nauéného charakteru s prakticky-
mi navodmi pre upravu ¢i tvorbu novych cirkevnych pies-
ni, alebo prispevky, riesiace velmi konkrétny problém - na-
priklad melodické varianty nasich cirkevaych piesni. ==

Pre europsky hymnologicky vyskum je signifikantné, Zze
pri praci s cirkevnou piesnou sa vidy takmer automaticky
uprednostinovala textova zlozka, Vedecke diskusie o melo-
diach cirkevnych piesni sa v europskom kontexte zacali az
v 19. storoéi. U nas je tento ¢asovy odstup este vicsi. A tak Z,
Bokesovi este v roku 1937 mohla napisat: “Doposial nebola
posudzovani hudobna zlozka v Tranovského dicle, ani v si-
vislosti s CS.,2%) Bokesova sa pokusila tento dlh splatit a
hodnotila hudobnu zlozku tak zbierky Odarum sacrorum
libri tres, ako aj CS. Text o 6dach je ¢leneny notovymi ukaz-
kami - prepismi jednotlivych 6d, ku ktorym je pripojena
podrobna deskripcia hudobného priebehu (akord za akor-
dom). Vseobeena charakteristika hudby vsak chyba.

Pri analyze prvého notovaného vydania CS z roku 1636
sustredila Bokesova svoju pozornost na odhalenie prame-
nov, z ktorych Tranovsky preberal melodie, na zistenie
sposobu, ktory pri hudobnej redakcii CS aplikoval, ako aj
na poznanic zasad, ktorymi sa pri vybere melodii riadil.
Vysledky, ku ktorym autorka dospela na zaklade pramen-
n¢ho porovnavacicho stidia dostupnych materialov, ako
sama tvrdi, su v podobe presnych udajov o povode melodii
zaznacen€ v zozname notovanych piesni pryvého vydania
CS.

Hodnotit Burlasovu studiu “Duchovna piesen,, znameni
hovorit o dvoch jej rovinach - textovej a vysledkoch pra-
menného badania.**) Jedine rokmi vzniku $tudic mozno
vysvetlit autorov pristup k problematike. Burlas vychadza
pri vysvetlovani existencie a vyvoja duchovnej piesne zo
zakladnej tézy marxistickej metodologie o urcujucej sile
spoloéensko-politickej zakladne na nadstavbové javy; odvo-
lava sa na mechanicky ponaté¢ fungovanie vztahov: ckono-
micka zakladna - triedny boj - nadstavba. Tento exkluziv-
ny* pohlad cez prizmu triedneho hladiska - tricdnej pod-
staty - sa ako ¢ervena nit vinie celym historicky koncipova-
nymuvodom textovej casti B studie. 1 ked je jasne,
ze pisat v 50-tych rokoch o tak hiklivej téme, akou bola du-
chovna piesen, znamenalo prejavit kus odvahy, je otazne,
¢i dan, ktoru muzikolog Burlasovho formatu zaplatil, nebo-
la privysoka.

Sucasne viak treba velmi pozitivne hodnotit vysledky,
ku ktorym Burlas dospel na ziklade velmi dosledného
komparativncho pramenncho Studia melodick¢ho materi-
idlu, obsiahnutého v CS a CC. Vychadza z poznatku, Ze pies-
novy material v tychto kancionaloch nie je homogénny,
usiluje sa zistit povod piesni, uréit, ktoré su slovenskej pro-
veniencie a ktor¢ cudzej a akym sposobom sa na Slovensko
dostali. Burlas uvadza presny zoznam pramenov sloven-
skeho, ceského a madarskeho povodu, s ktorymi piesnovy
material v CS a CC porovnaval. Vel mi cenny je notovy mate-
rial pripojeny k studii, ktory obsahuje predpisy melodii pr-
veho vydania CS a CC; pri kazdej piesni je uvedeny pramen,
konfrontacia s dovtedy znamymi adajmi, ich upresnenie a
stru¢na charakteristika melodie.

Treba povedat, Ze cela kniha Hofcjsa - Burlasa - FiSera
Hudba na Slovensku v 17. storodi poddva popis pramenoy
duchovnej piesne 16. a 17, storocia na Slovensku - myslim
na Vietorisov kodex, Levodské tabulatury a uz spominané
kancionaly.

Slovenskiu hymnologicku spisbu za posledné roky azda
najviac obohatili studie Karola Wurma, ktor¢ho ¢innost v
tejto oblasti charakterizuje uzke prepojenie praktickej a te-
oretickej orientacie. Vysledky, ktor¢ v oboch sférach dosia-
hol, sa podmienuju - funguje medzi nimi mechanizmus
spitnej vizby. MoZno netreba osobitne pripominaf, Ze
Wurm sa prednostne zaobera problematikou cirkevnc¢ho
spevu a hudby v evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku. Z hla-
diska hudobnohistorick¢ého povaiujem za mimoriadne
podnetnu a cenni Wurmovu studiu o variantoch v chramo-
vom speve Slovenskej evanjelickej cirkvi, kde velmi po-
drobne rozobera icdnolliv&,’- prvky melodii, ktorych sa zme-
ny najcastejSic dotykaju.2) Tito problematika je predme-
tom medzinarodného zaujmu a suvisi s otazkou, ktora od
zaciatku nasho storocia trapila mnohych dejatelov v evan-
jelickej cirkvi - totiz ¢i presadzovat jednotu cirkevného spe-
vu, alebo propagovat a respektovat roznorodost, ¢ize hoj-
nost variantov, ktora je urcitym kritériom zivotnosti chra-
mového spevu, Spominané otazky uzko savisia s tou oblas-
fou Wurmovej ¢innosti, ktora vychadza z praxe - konkrét-
nych potrieb cirkvi a je uréena pre prax. V materiili, ktory
Wurm zhromazdil v suvislosti s pripravou nového
Spevnika evanjelickej cirkvi a ktory predstavuje prepisy
véetkych povodnych foriem melodii a ich vyznamnych va-
riantov, pricom pracoval so véetkymi dostupnymi pramen-
mi (treba vidiet vel'mi spolahlivé vychodisko pre dalsi vys-
kum).

V tejto oblasti Wurm zaiste nadviazal na vysledky prace L.
Izdka, ktor¢ho sam povazuje za prvého slovenského hym-
nologa, ktory skumal problematiku z hladiska hudobného.
Podla Wurmovych informacii prestudoval [zak vietky je-
mu pristupné pramene - 16 tla¢ou vydanych a 17 rukopis-
nych kancionalov, z ktorych excerpoval 1 500 n(;i VOV, Z
toho 368 zapisal v povodnom rytmickom tvare.%) Izik ro-
bil tieto prace ako ¢len vyboru pre pripravu novej
Partitury, o ktorej sa tolko - i polemicky diskutovalo na
strankach Cirkevaych listov, Je smutné, ale pre nase pome-
ry urdite priznaéné, ze vysledky Izakovho intenzivneho usi-
lia zostali napokon iba v rukopise. Izakova Partitura z roku
1916-1918 sa nepresadila, ale podla Wurmovych slov bola
dolezitym podkladom pre zostavovatelov Velkej partitiry,
V tejto suvislosti sa natiska otazka: kde je Izdkova pozosta-
lost, jeho excerpti a rukopis spominanej partitury.

V casti venovanej terminologickym otazkam som pouka-

zala na niektoré neddslednosti v $tidii 1. Valentu, ¢im som
nijako necheela znevazif autorovu pricu ako taku. Naopak,
je treba si vazit Valentovu odvahu venovat sa problematike
v ¢asoch nepriaznivych a velmi pozitivne hodnotit jeho
snahu prispief svojim dielom k odstranovaniu bielych
miest v nadich hudobnych dejinach. Valentova stadia - su to
vlastne skripta, obsahujice v struénej podobe informacie,
potrebné pre upravu ¢i tvorbu novych duchovaych piesni -
je uréena hlavne hudobnym amatérom. Z tohto hladiska je
Valentova praca - 11. a II1. ¢ast - akceptovatelna. Z aspekiu
dalsicho vyskumu viak najvicsi vyznam a dosah ma infor-
micia o priprave akejsi ,banky piesni*, ktori sa Valenta -
ako sam hovori - pokisa vytvorit zatial na sukromnej baze.
27) Znamend to podla neho zozbierat, usporiadat, pripad-
ne kriticky vyhodnocovat cely dostupny piesnovy materi-
al. Piesnova banka sa ,ma stat centralnym sutokom piesni
vietkych cirkevnych spolocenstiev a poskytnut zakladna
materidlovu bazu pre vedecky vyskum®.28) Myslim, Ze to je
z hladiska perspektiv ten najdolezitejsi predpoklad! jeho
existencia je povzbudzujica.

PROJEKTY -
PERSPEKTIVY - ULOHY

Komentir k stavu badania ukazal, Ze i naprick viacerym
wnacatym* i rieSenym diel¢im problémom a pripravovanej
materialovej zikladne, stojime vlastne este pred konstituo-
vanim hymnologie ako modernej vednej discipliny. Jej
predmet a ulohy vel'mi vystizne formuloval W, Lipphardt
takto: predmetom hymnologie je hymnodia - kazda boho-
sluzobna hudba hymnického charakteru, praktizovana v
krestanskom spolocenstve. Dolezité je uvedomit si pre-
menlivost predmetu, to znamend, urditi jeho podmiene-
nost vzhladom na jednotlivé cirkvi, spolocenstvi, na regio-
ny, dobu atd. Na zaciatku kazd¢ho hymnologického vysku-
mu ma staf rieSenie otazky teologického uréenia hudby -
spevu v krestanskych bohosluzbach. Znamena to nanovo
zhodnotit bohosluzobnu hudbu.

Dalsie ulohy heslovite

- prekonat uzko vymedzené konfesionalne hranice uve-
domenim si spoloénej bazy krestanskcho spevu a jeho vy-
voja;

- prekonat prioritu v skiimani textovej zlozky oproti hu-
dobnej;

- docenif vyznam medzinarodnej spoluprice, bez ktorej
sa neda prosperujuci vyskum koncipovat;

- vytvorit staly team pracovnikov, v ktorom budu zastu-
peni muzik)(‘)légovia. literarni historikovia, jazykovedci a
teologovia.=

V tomto zmysle povazujem za optimalny, a preto nasle-
dovaniahodny model Spoloénost pre vedecku ediciu ne-
meckej cirkevnej piesne, ktorda vznikla v roku 1983 pri
Akadémii vied a literatiry v Mainzi. Jej hlavaym cielom je
pripravit pre kriticku ediciu vietky krestanské cirkevné
piesne kazdeho vierovyznania od pociatkov az do roku
1800. Spolo¢nost ma dve centri: Kassel pre tlacen¢ pamiat-
Ky a Maria Laach pre rukopisy. A

Vytygit podobay projeki. v nasich podmienkach. je, do-
mnievam sa, nanajvys aktudlne. Stile otarnou viak zostiva'
moznost jeho realizacie. Ako dlho este zostane ,hudbou bu-
ducnosti*? Myslim si, Zz¢ k prvym krokom by prave malo
patrit zabezpecenie koordinovaného vyskumu na instituci-
onilnej baze so stilym teamom pracovnikov zo spomina-
nych vednych oblasti.
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SPEKTRUM

TEMPEROVANE IADENIE

Bachov organovy zvukovy ideal a vyvojové tendencie doby

ERINEST ZAVARSK Y

tejto studii sa pojednava o tempero-

vanom ladeni a Bachovom organo-
vom zvukovom idedle v konfronticii s do-
bovymi prudmi preto, lebo presadenie
tohto ladenia v hudobnej praxi a predov-
setkym Bachova zvukova predstava orga-
na tak, ako ho navrhol pre kostol Divi
Blasii v Miihlhausene, patria k integrite
Bachovho diela.

Na prvy pohlad sa moze zdat, ze tempe-
rované ladenie moze s Bachovym zvuko-
vym idedalom a neskorSim vyvojom orga-
novej dispozicie len velmi volne suvisiet.
V tomto kratkom vyklade sa vSak ma pou-
kazat na to, ze tato stivislost je kauzilna.
Inymi slovami: temperované ladenie bolo
tiez jednou z pricin, ktore viedlo ku zme-
nam organoveho zvukoveho idealu pocas
nasledujucich 150 rokov, takze napokon
sa organ so ziakladnymi hlasmi = dqualny
organ neskorcho romantizmu povazoval
za idealny nastroj aj pre interpreticiu
Bachovej hudby. Toto tvrdenie sa ma vy-
svetlit na teorii a praxi temperovancho la-
denia a na Bachovom navrhu pre prestav-
bu organa v Mithlhausene. Obe tieto sku-
to¢nosti, totiz zavedenie temperovancho
ladenia do hudobnej praxe Bachovou
zbierkou preludii a fug s nazvom ,Dobre
temperovany klavir® a spominany Bachov
navrh organa sa sice zdaju byt ¢asovo od
seba velmi vadialené, ale Bach akceptoval
temperovane ladenie vo vlastnej hre a
kompozicii urcite uz ovela skor. Bez za-
kladu temperovanc¢ho ladenia si tazko
mozno predstavit Arndstadiske cirkevné
chorale rovnako ako Durezzove harmo-
nie v zivere Preludia D-dur BWY 532 z
arndstadtského obdobia ako aj zavereéné
takty Adagia z Tokkaty C-dur BWV 564, kto-
ria vznikla iba o nickol'ko rokov neskor.

Viimnime si najprv nickolko dosled-
kov, ktore sa vo zvuku organa prejavuju
po zavedeni (prijati) temperovancho la-
denia, Toto ladenie, ktoré uz v roku 1636
Marin Mersenne vypodital a Andreas
Werckmeister ho vo svojom pojednani
JErweiterte und verbesserte Orgelprobe®
v roku 1692 doporucuje a ktoré Arp
Schnitger realizuje na organe Jakubskcého
kostola v Hamburgu (1692) umoznilo sice
pouzivat vietky stupnice a prechadzat z
jednej do Tubovolnej inej stupnice ako aj
pouzivat odvazne harmonické postupy,
ale predsa ho nemozno bez vyhrad pova-
Zzovat za pokrok. Ked boli v strednotono-
vom ladeni tercie ¢isto ladené, viedlo to v
organovej stavbe celkom prirodzene k
disponovaniu tercie ako samostatné¢ho
hlasu, Tato obluba tercii v organovom
zvuku baroka vystupuje jasne do popre-
dia uz u Doma Bedosa a presadzuje sa az
po Bachov navrh, tykajuci sa prestavby or-
gana v Mithlhausene: Bach disponuje ter-
ciu dokonca trikrat a jeden raz dokonca
ako Tercian, ¢o viak tu nie je dolezité.

Teraz vsak poukizeme na neckonze-
kveninost v takejto dispozicii tercie v
ramci  temperovane ladeného organa.
Zatial¢o v strednotonovom ladeni boli
tercie ¢isté - a zhodovali sa tak s piatym ali-
kvotnym tonom vrchné¢ho hlasu - boli v
temperovanom ladeni o nieco vidsie a v
dosledku toho rozladené oproti €istym
terciam, ktoré vystupovali ako piaty ali-
kvotny ton zikladného hlasu vo zvuko-
vom obraze zakladné¢ho registra. Samo-
statné alikvoty, v nasom pripade tercie a
kvinty, sa aj v temperovanom ladeni vyla-
duju vo vztahu k ich zakladnému tonu ¢is-
to. Tak sa ku tonu ¢! 8 - hlasu ¢isto ladia
hlasy kvinty 2 2/3 a tercie 1 Y/5, 6. j. g* a e,
Treba vsak zdoraznit, ze jednotlivé tony
kazdého takéhoto registra alikvotovy su na-
vzajom ladené opit temperovane. Na-
sledujuci priklad ukazuje ¢o z toho vznika
vo zvuku. Vytiahneme registre 8,2 4/3a 1
/5, teda mieSany hlas seskvialteru a po-
tom udrieme kvintakord cl-e!-g!. Registre
su navzajom cisto ladené, avsak tony
udretcho kvintakordu temperovane, tak-
ze spolu zazneju Cisté a temperované tony
nasledovne: Toto spoluznenie cistych a
temperovanych tonov je vtedy mimoriad-
ne prenikave, ked su vsetky tri registre uz-
ko menzurované, pretoze v takom pripa-
de zneju alikvoty vietkych troch hlasov
silnejsie. Tuto skuto¢nost je treba v tem-
perovanom ladeni zobrat do uvahy.

Ked sa stavitelia organov este dlhy c¢as
branili proti zavedeniu temperovancho
ladenia, nevedeli v com spociva viastna
pricina - Hermann von Helmholtz prisiel
so zvukovou analyzou az o storocie ne-
skor - ale poculi, Ze tercie a kvinty sa v tem-
perovanom ladeni neznasaju dobre so za-
kladnym ténom. Casom vsak hladali a na-

sli sposob, ako tento nedostatok odstra-
nit: namiesto uzko menzurovanych kvint
a tercii zvolili pre tieto registre Siroku
menzuru s malou Sirkou labii a malym
privodom vzduchu. Tym sa velmi inten-
zivne potlacili, alebo skoro uplne odstra-
nili alikvotne tony jednotlivych pistal,
kvinty a tercie lahsie splynuli so zaklad-
nym tonom do novej farby zvuku. A to
prave cheel Bach, ked janstatt der Quinta
3 Fuss, (so das gleichfalls heraus genom-
men wirdt), Konte eine Nassat 3 Fuss ein-
gericket werden®.! Tento Bachov navrh
bol - i ked neuvedemenym - vyrazom ten-
dencie doby, v ktorej Zil, totiz usilia do-
siahnut tmavsi a mohutnejsi organovy
zvuk. Siroko menzurovana kvinta, tu teda
Nasat, robi vdaka tvorbe diferencialnych
tonov zvuk organa tmavsim, zatial ¢o uzka

via za dobré a pekné. Aj v obdobi roman-
tizmu sa stavali vynikajtce a krasne zneju-
ce nastroje, ako to dokazuje napr. pekny
Ladegastov organ v nedaleko leziacom
meste Merseburgu alebo organ z dielne
Cavaillé-Cola a Merklina.

Vratme sa viak k Bachovmu projektu
pre Mithlhausen. Disponovanie 32™-hlasu
do pedilu a rozéirenie ozvucnic pozaunu,
¢im sa dosahuje efekt, ze alikvotné tony
zneju slabsie ako ked su ozvucnice uzke,
wdamit solcher cine viel bessere gravitiit
von sich geben kan®, (3) prezradza tu istu
tendenciu ku stmavovaniu celkového or-
ganového zvuku, o ¢o sa Bach napokon ve-
dome wvsiluje. Ale zatial¢o Bach obsadzuje
pedal este bohato s registrami vo vyssich
stopovych polohach, tak, ze na nich moz-
no hrat cantus firmus, ma pedal u
Gottfrieda, Silbermanna hlavne basova
funkciu len s malym poctom registrov v
hibokych stopovych polohach. V Silber-

kvinta pripcipalu ho zjasnuje a zosilnuje.
To ist¢ plati aj o tercii a este viac o oboch
spolu, ked' su disponované ako sesquial-
ter alebo tercian. (VSetko toto mozno vel-
mi dobre pozorovat na dobrom elektro-
nickom organe, ked sa vicsimi hodnota-
mi kapacity kondenzitorov pri formova-
ni zvuku odstrania alikvoty kvinty a tercie
a ked sa navyse sila zvuku tychto hlasov
zvysuje alebo timi vliastnymi potenciomet-
rami.)

Nemozno sa cudovat, ze tercia, ktora sa
od celkoveho zvuku odélenovala, bola vy-
lucena z rodiny organovych registrov a
mohla sa uplatnif v najlepSom pripade
ako sucast kornetov alebo v romantickom
organc nickedy aj v mixture.

Vratme sa vsak este raz k diferenénym
tonom. Siroko menzurovana kvinta vytva-
ra s terciou diferencny ton, ktorého frek-
vencia sa rovna diferencii kmitania oboch
tonov. Predpokladom toho, ¢i sa to podari
lepsie alebo horsie, je spravne vyvazena
menzura oboch radov pistal a prirodzene
velmi citliva praca intonéra. V pripade se-
skvialtera vznika 4'-ton a tercianu dokon-
ca 8-ton, ¢im sa zvuk organa stiva tmav-
sS1m v porovnani s tym, ako to udavaju sto-
pove oznacenia vytinhnutych registrov
podla tzv, zakona svetelnosti Johannesa
Bichlcho, V tomto pripade je stmavenie
organovcho zvuku ako dosledok tempero-
vancho ladenia Kauzialne podmienenc,

Tuto tendenciu ku stmavovaniu organo-
veho zvuku, t. j. zmenu zvukového ideilu
organa danc¢ho obdobia potvrdzuju aj iné
Bachove poziadavky, tykajuce sa prestav-
by organa v Mihlhausene, Bach nedispo-
nuje do manuailu samostatny 17 hlas, ktory
mozno este v organoch Arpa Schnitgera,
podobne ako v organoch Bachovho sicas-
nika Gottfrieda Silbermanna, najst ako sa-
mozrejmost. A ked Bach pozaduje do
vrchncho stroja organa namiesto trubky
8' fagot't, .welcher zu allerhandt neuen
inventionibus dienlich, und in die Music
sehr delicat klinget® (2) je to opiat dokaz
vyvojovej tendencie smerujucej ku stma-
vovaniu organoveho zvuku, ktora potom
vyustuje do romantick¢ho organa.,

Ked sa vsak na tomto mieste spomina
romanticky organ, je potrebné pripome-
nuf, ze ho nemozno bez vynimky povazo-
vat za upadkovy zjav. Kazda generacia ma-
la vlastnu predstavu organoveho zvukoveé-
ho idedlu, tak aj romantici; a v podstate
bola kazda generacia presvedcéena o tom,
Ze 1o  novsie® - plati to aj o organovom
zvuku - je lepsie ako to, ¢o povazovali otco-

mannovych dispoziciach a v pedalovom
zvuku sa intenzivnejsie zacina prejavovat
onedlho nastupujuci zvukovy vyvoj, nez v
pedali, v ktorom Bach zachranuje este ve-
I'a z jeho niekdajsej zvukovej nadhery,

Suhronne znie konecny vysledok tohoto
kratkeho vyskumu takto:

1. Temperované ladenie, ktore sa postu-
lovalo uz diavno pred Bachom, zaviedol
Bach zbierkou ,Dobre temperovany kla-
vir* do hudobnej praxe, ale ako ziklad sli-
zilo uz jeho invenciam, ba dokonca i nie-
kolkym jeho skorsim organovym diclam.
Bach ladil podla toho ladenia svoje ¢em-
bala a s velkou pravdepodobnostou tak la-
dil aj organy, ktor¢ spravoval este v arnd-
stadtskom obdobi. Impulzy k tomu mohol
cerpat z libeckych organov Arpa Schnit-
gera alebo este skor od Schaitgerovho Zia-
ka Balthasara Helda v Lincburgu,

2. V temperovanom ladeni zneju uzke
kvinty a tercie ostro, pretoze ich alikvoty
nie su identicke s alikvotami zakladného
hlasu; splyvaju do jednotnc¢ho zvuku.

3. Za ucelom zmiernenia tychto samo-
statnych alikvotnych hlasov a sucasne v
snahe zvysit schopnost ich splyvania sa
disponuju v Sirokych menzurach, ¢o poza-
doval aj Bach. Neskor sa to zacalo vztaho-
vat aj na kvinty v mixturach, ¢o uz same o
sebe znamenalo stmavenie organoveého
zvuku: v celkovom zvuku bolo menej ali-
kvotnych tonov.

4, Tymto zasahom sa dosiahol niclen
prijemnejsi suzvuk samostatnych alikvot-
nych tonov, ale aj lepsia tvorba diferend-
nych tonov; jednotlivé kvinty a tercie uz
nezneju ako takée, ale vytvaraju 4'- alebo
dokonca 8-ton, ¢o opal znamena stmav-
nenie, ale aj zaoblenie organoveho zvuku.
Tieto Bachove zasahy do tvarovania orga-
noveho zvuku poukazujiu na smer vyvoja,
veduci ku organu so zakladnymi hlasmi,

5. Rovnaky vyvoj naznacuje aj dispono-
vanie Untersatzu 32’ a vicsich ozvuénic
pre pouzan v pedali a fagot v hlavnom
stroji.

Kde teda z hladiska historicko-vyvojo-
vého stoji Bach zavedenim temperované-
ho ladenia a svojim projektom prestavby
organa?

Predovsetkym v dispozicii pedala sa
Bach navonok len ¢iastoéne pridrza za-
sad, ktor¢ napr. realizoval Arp Schnitger;
na druhej strane ho viak temperovane la-
denie nuti rozsirovat menzury alikvot-
nych hlasov, ¢oho nisledkom je zaoble-
nejsi a trochu tmavsi ton organa. Bach
podporuje toto stmavenie a aj vicsiu sy-

tost organového zvuku disponovanim hl-
bokych hlasov a v menzure sirsich ozvud-
nic pouzanu. To su teda Criy, ktore antici-
puju neskorsi vyvoj organoveho zvukove-
ho idealu. Na druhej strane, podobne ako
to bolo zvykom pred nickolkymi desatro-
¢iami, obsadzuje velmi bohato pedal; po-
duje aj hlasy vo vyssich tonovych polo-
hach, pretoze v hudbe, ktori komponuje
sa cantus firmus ¢asto exponuje v pedali -
a tym sa Bach presadil voci tendencii do-
by, ktoru v teorii zastupoval Johann
Adolph Scheibe a v praxi organovej stavby
napr. Gottfried Silbermann a ktora poza-
duje jednoduchu, neckomplikovanu sadz
bu s hlbokym, zrnitym basovym zakla-
dom a odvolava sa na prirodzenost ume-
nia a hudby.

Mozno Bachov postup oznacit ako syn-
tezu?

Z hladiska nasich 70-tich rokov, ked ne-
povazujeme ani zvuk Schnitgerovych ani
Silbermannovych organov za nepremen-
ny zvukovy ideal, by sme mohli tuto otaz-
ku takmer kladne zodpovedat. Ako sa to
prejavilo v organovej hre a zvuku cheeme
zodpovedat otazkou, ¢i Schnitgerove ale-
bo Silbermannove organy mozu aspon do
urcitej miery vyhoviet dielam Maxa Rege-
ra, Cézara Francka alebo dokonca Olivera
Messiacna. Na nito otizku by sotva nejaky
organista odpovedal kladne bez zavaz
nych vyhrad. Kazdopadne je to lepsie
moZn¢ na takom organe, aky cheel Bach, V
Bachovom organovom projekte je sice
malo jazykovych registrov, ale zato dost
tercii a nickolko slac¢ikovych hlasov na
ziskanie viacerych hlasovych kombinacii,
ktor¢ su pre tito hudbu nepostradatelne.
A na druhej strane su tu aj silné a Siroke
hlasy, ktoré¢ prepozicaju plénu viahu a silu,

A tak, aj naprick upadku zvukovosti or-
gana, ktory ma svoju pric¢inu aj v tempero-
vanom ladeni a naprick tomu, ze Bach
sam prispel ku stmaveniu zvukového ob-
razu organa, moZno v jeho projekte najst
aj ¢rty, ktoré su dokazom usilia ako znidso-
bit pocet zvukovych kombin:icii a ako roz
norodejsie stvarnit organ z hl'adiska zvu-
ku. Naprick oklukiam, ktorymi musel vy-
voj organovcého zvuku prejst za uplynu-
Iych 200 rokov - a to aj v dosledku
Bachovych zasahov - musime uznat, Zz¢ v
jeho poziadavkach je uz obsiahnuté, alebo
aspon naznacen¢ nieco z toho, ¢o dnes od
organa pozadujeme: ze totiz ma byt sposo-
bily pre interpreticiu hudby roznych
epoch. A tak stoji Bach so zavedenim tem-
perovancho ladenia a svojim organovym
projektom na krizovatke medzi minulos-
tou a buducnostou. Pravdepodobne si to
ani neuvedomujuc, naznacil synteézu; je
ulohou nasej doby ju realizovat, prinaj-
mensom tak, aby ako taka bola platna as-
pon pre najblizSie desatrocia. Viac ani ne-
mozeme ocakavat, pretoZe vyvoj stale na-
preduje, aj ked - ako nas to ucia dejiny -
¢asto po nespravaych cestach a oklukich.

1. Doc. 1.83, 13, 8, 153
2. Tamze 8, 152 a nasl.
3. Tamie 8, 152
Preklad Jan Albrecht

Pozn. Tato praca bola prednesena na
hudobno-vedeckom kongrese v Lipsku
1984 a uverejnena v, Kongressbericht
1984~, Financované¢ fondom Pro Slovakia



